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श्र 
चढ़ बरढ 

हिन्दी-साहित्य के इतिहास में जिस महहों नाम आरस्भ में ही बड़े 
आदर के साथ लिया जाता था उध्का नाम्मती यद्रपि सहाकवि चल्द 
बरदाई के नाम से चल रहा है तथापि यह रि रूप से निश्चय के साथ नहीं 
ऊहा जा सकता कि वस्तुत्त: चन्द बरदाईं ना कोई सहाकवि हुआ सी है । 
महाकवि का होना तो हर रहा उसके होने सन्देह है | उसके अस्तित्व 
के मिटाने का जो श्रम महामहोपाध्याय पृशिरीशंकर हीराचन्द ओका जी 
ने किया है पह स्तुत्य किन्तु साथ ही स्भी है। इतिहास की दृष्टि से 
इव्वीराज-रासो की ब्ुढियों अथवा अमजाल्व्यक्त कर उन्होंने सचमुच बहुत 
ही स्वच्छ कार्य किया है किन्तु बसी ऋकब उन्होंने चन्द बरदाई की सत्ता 
को भी प्रिय दिया है तब उनकी शोध-प्रगो और तकबुद्धि पर कुछ आश्चर्य 
होता है। कारण यह है छ्लि जयानक 'प्रथ्वीराज-विजय” के आधार पर 
उन्होंने प्रथ्वीराज-रासो की भाँति चन्द्र ढई को भी जाली वा कह्पित वा 
कोई अन्य चन्द हराने का कष्ट किया की से यह स्पष्ट होता है कि सचमु च 


कोई चन्द्र वा घन्द्राज नाम का कवि ध्नो सुबृत्त के संग्नह में बहुत ही पट 
या। जयानक का कहना है. ह 


तनयश्चन्द्राजोस्य चन्द्राजवाभवत । 
संग्रह यस्खुवृत्तानां सुब्ृतानाव व्यधात्‌॥ (पृथ्वीराज विजय, ५:१४) 



















ह कवि-चर्चा 


इसके चन्द्रराज को 
कहा है कि यह वही चर 
क्षेमेन्द्र ते किया है। उ् 
भट्ट को प्ृथ्वीभट्ट कहा है 
मे भ्धान भट्ट नहीं था, 
चन्द्वराज' को क्षेमेन्द्र का 
अजुमान भोर कल्पना को 


जी ने चन्द्रक कवि का पर्याय माना है और 
कता है जिसका उल्लेख काश्मीरी कवि 
पी कहा है जयानक ने प्रथ्वीराज के प्रधान 
क्त होता है कि कोई चन्द बरदाई प्रथ्वीराज 
दि विचार से देखा जाब तो जयानक के 
मानने का कोई दुढ आधार नहीं है । यदि 
ठहराना हे तो क्यों नहों यह माना जाय 
कि चन्द्रराज प्रथ्वीराज का भ्रष्ट पथ्वीमह् ही है। स्वय प्रथ्वीभद्द 
शब्द ऐसा है जो इस तथ्य 4 संकेत करता हे कि यह जिसकी उपाधि है 
वह पृथ्वीराज का प्रसुख से क्‍ चन्द बरदाई की बात, सो उसमें भी 
पन्द्वराज का “चद्र" तो हे ही। शब्द विचारणीय अवश्य है | हमारी द्व्ष्टि 
में इसका अथ है 'बलूदाता” थे है कि यह वह चन्द है जो परथ्वीराज 
को बल देता है। धथ्वीराज-रां जो चनन्‍्द बरदाई और प्रथ्वीराज के 
जन्म, सरण और जीवन को एकदिया गया है उसका रहस्य भी यही है | 
जेस्तु, हमें तो यह लोक दिखाई कि चास्तव में चन्द बरदाई का नाम चन्द्‌ 
7 चन्दराज ही था, और बह इज का वेखा ही अभिन्न चारण था जैसा 
डवीराज-राखो में दिखाया गया श्र यदि यह ठीक है तो यह कहे हें 
दा भी दीप नहीं ज्लि बरदाई ही उपाधि है और परथ्वीभद्ट उसका 
बा हक हे इथ्टट में वस्तुतः यही न है कि एक राजा 
सजा हे का ह अर का जीजिस चन्द्रक को इस चन्द्रराज का पर्याय 
नहीं दिया है और मे. मे ने किया है इसका कोई हुढ प्रणास उन्होंने 
| + उसकी कोई २३ ही हमारे सामने रक्‍्खी गई है । ऐसे 
जयानक का इस र श्लेष के द्वारा उल्लेख कर ज्ञाना कुछ 

'त तो नहीं उहरती। सुबत्तों के सम्रह के प््ताधान के लिए 
पया यह आइचय की बात नहीं है कि 


! सखा के रूप हैं अतिष्ठित परम्परा 


चहुत नपी-तुछी व 


चन्द्‌ बरदाई ] 


से स्यात चन्द्र बरदाई तो सुश्रत्तों का संग्रह-कर्ता न बने और कोई चन्द्रक न 
जाने किस सुबृत्त का संग्रहकर्ता हो जाय १ अत्तु, हमें तो इसमें कोई लार 
नहों दिखाई देता फि जयानक के आधार पर किंवा प्रथ्वीराज-विजय के प्रमाण 
पर चन्द बरदाई की सत्ता को ही निमुंल कर दिया जाय और प्र॒थ्वीराज-रा्तो 
में वार-बार आए हुए चन्द को किसी और चन्द्र का द्योतक समझा जाय । यह 
ती उसी सम्भव हो सकता हे जब यह सिद्ध कर दिया जाय कि चस्तुतः प्ृृथ्चरी- 
राज-रासों की रचना एक ही व्यक्ति ने की हे, और उसकी भाषा, शेली तथा 
रंग्र-ढग सब एक ही रूप में हमारे सामने जाते हैं। स्मरण रहे, भाज कोई भी 
विद्वान इसफों नहीं माचता । इतिहासविदों, साहित्य के पण्डितों और भाषा- 
शास्त्रियों ने भी इस प्रत्थ को जाल क्रिंवा कोप के रूप में ही देखा है । अस्त, 
हमें यह कहना पड़ता हे क्रि सचमुच चन्द्‌ महाराज प्रथ्वीराज का प्रसुख भद्द 
था ओर उसमे 'प्रथ्वीराज-रासो? की रचवा भी की थी, किन्तु किप्त एरथ्वीराज 
रासो की यह विचारणीय है | 
“पृध्वीराज-रासोः में संवतु-सम्बन्धी, घटना-सम्बन्धी, शठ्द-सम्बन्धी आदि 
जो भूल हुई हैं, उनकी संख्या इतनी प्रचुर है कि उसको देखकर किसी के जी 
में यह नहीं होता कि प्रथ्वीराज-रापो' को सच्चा अ्न्थ मान लिया जाय | यहे 
सच है कि 'प्ृथ्वीराज-रासो! को चन्दक्ृत ठहराने का बहुत ही घोर श्रम हुआ । 
हाँ तक कि पृथ्वीराज के समय के कुछ बनावटी पट्टे भी निकल आये । किन्तु, 
इसका परिणाम बलटा हुआ ; दोनों एक ही चटटे-बद्टे के जीव निकरू आए 
और श्री ओझ्षाजी के शब्दों में सिखाये हुए गवाह ने और भी बात बिगाड़ दी । 
और यह भी सच है कि श्रो मोहचछाऊल विप्णुकाल पंड्या ने जो श्री 'दाडः के 
संकेत पर “भसटायत सवत्‌? की उद्धावना की थी भौर सोचा था क्लि 'पृथ्वीराज- 
रासो! के संवत्‌ में १०० जोड़ देने से काम सध जायगा ? वह निष्फल गया और 
उनकी यह उक्ति भी व्यर्थ गई कि घध्वराज-राखो में जो एथ्वीराज के जन्म का 
दोहा हे उसमें “अनन्द! का अथ है 'ननन्‍द रहित!। इस “अनन्द? में उन्हें जो 
नन्‍द मिला तो उन्होंने इसे नव का: द्योत्तत मान लिया और बड़ी तत्परता से 


४ हिन्दी कवि-च्चों 


कहा कि सौ में से ९ निकाल देने पर जो इक्यानबे ( ९५१ ) शेष रद्द जाई, हे 
उसे पृथ्वीराज-रासो के संवत्‌ में जोड़ देने से उसके संचत्‌ दीक निकल भाते हैं । 
उनका आधारभूत दोहा यह हैः-- 
“पकादश् से पंचदश, विक्रम साक अनंद , 
तिहिरूप जयपुर हरन को भय एथिवीराज नरिंद 7? 

पहले तो इस दोहे का उपयोग उन्होंने सदायत संवत्त के १०० के लिये 
किया था और फिर इसी को आनन्द संवत्‌ के ९१ के लिये किया। जिससे 
उनके प्रति छोगों की अश्नद्धा हो गई | यद्यपि सिश्र-बन्धुओं ने इस हेतु का बहुत 
सत्कार किया तथापि इसका परिणाम कुछ अच्छा न निकला ओर बीसों उदा- 
हरणों के द्वारा श्री ओका जी ने सिद्ध कर दिया कि यह भी संसंच नहीं । 
यदि संवत्‌ ही की बाधा होती तो कोई बात नहीं | इस छिद्न सें तो बहुत से 
अनर्थ हैं| स्वयं महाराज पृथ्वीराज की माता बहिन, स्री आदि के सम्बन्ध 
में जो बातें कही गई हैं वे भी खरी नहों उत्तरतों | यहाँ तक कि उनका ताम 
कुल और सम्बन्ध भी ठीक नही बैठता | यह एक ऐसी शूक है जिलका ससा- 
घाद किसी प्रकार नहीं हो सकता । चौहान वंश की जो उत्पत्ति रासो में मानी 
गई है ओर इसकी जो वशावली रासोसे दी गई है वहन तो 'प्थ्वीराज-विजय!' 
की वंशावली से मेल खाती है ओर न विजोलियाँ के लेख से अस्तु किसी भी ठोस 
इतिहास के आधार पर यह नही कहा जा सकता कि रासो की वश्ञावल्ली ठीक 
है। रासो चोहानों को अग्तिवशी मानता हे किन्तु वे इतिहास सें माने गये हैं 
सूयवंशी । यदि किसी प्रकार तक-वितक के द्वारा छू्थे और अग्नि के भेद को 
455 रे जाय तो इसके लिए क्या किया जायगा कि रासो में पृथ्वीराज के 
असर 5 ह हक की की भूछे भी सामान्य 
रे का शासन प्ुथ्वीराज के 

समय में पा उनसे और भी पहले कैसे सिद्ध किया जायगा और कैसे यह बताया 
जायगा कि रासो में जो 'मीर आतिश” “खान? जैसे शब्दों का इतना प्रयोग 
इुआ है चह एथ्वीराज के समय में भी था। रासो सें जो अरबी, फारसी और 


: चन्‍्द्‌ बरदाई ५ 


तुकीं शब्दों की बहुलता हे उसका सामाधान तो आप इस प्रकार कर सकते हैं 
कि चन्द का जन्म छाहोर में हुआ था ओर लाहोर महम॒द गजनवी के समय 
में ही तुकी शासन का केन्द्र बन गया था, किन्तु भाप श्री महमूद शेरानी के इस 
जाक्षेप को केसे दूर कर सकते हैं. कि रासो मुगल्लों के समय में बना ॥ कारण 
कि उनसे पहले भारत में इन शब्दों का व्यवहार था ही नहीं। यही क्यों, अन्यत्र 
भी दुलूम था। किसी प्रकार 'खान' जैसे शब्द को इधर उधर कर ले क्यों कि 
इन मंगोली खानों से कुछ न कुछ पहले भी भारत का परिचय था ही और 
साहित्य में इसका प्रयोग भी पाया जाता हे। किन्तु 'मीर आतिश्य जेसा पदवी 
सूचक शब्द तो सुसलमानी इतिहापत में सुगलों के समय में ही आता है । विषय 
को बंढ़ाने से कोई छाम नहीं । श्री ओक्ा और श्री शेरानी ने रासो को दृधर 
की रचना ठहराने में कुछ अति भले ही कर दी हो पर कोई भी व्यक्ति उनकी 
शोधों को देख कर यह नहीं कह सकता कि उनका पक्ष किसी प्रकार भी दुर्बल 
चा निमूल है । हाँ, यदि उनके पक्ष को सक्षेपर्मे देखना हो तो 'काशी-नागरी-प्रचा- 
रिणी-सभा' से प्रकाशित “कोनब्नोत्सव-स्मारक संग्रह” तथा लाहौर की 'भोरियंदलक 
कालिज' मेगजीन के १९३४ से १६३७ तक के अकों को देखना चाहिए । 
सहमूद शेरानी साहब ने ओर भी बहुत ही रोचक और मनोरंजक ढंग से 
राखों की खिल्लियाँ उड़ाई है ओर कुछ अपनी अ्नभिज्नता अथवा अव्पज्ञता के 
कारण रासो को शाहजहाँ के समय की रचना मानने का सकेत किया है। 
उनका यह कहना हे कि रासोको प्रम्ावती 'पदुमावत? का प्रभाव हे अवथा रासो 
में शहावुद्दीन गोरी को मश्नाजुहदीन न लिखना मुगल कारू का श्रभाव है ठीक 
नहीं प्रतीत होता । किन्तु तो भी यह तो मानना ही पड़ता हे कि उनकी यह 
पकड़ पक्की है कि समस्त रासो सुगलछी शास्तन से पहले की चीज नहीं हे । 
रासों का जो वत्तमान रूप हे यह कब्र बना इसका भी ठोक ठीक पता 
चंताना कठिन है | तो भी यह कहा जा सकता है कि संबत्‌ _#5०० विक्रमी 
के छूगभग एक लाख पाँच सहस्र॒ परिमाण का राखो विद्यमान था। क्‍योंकि 
चन्द के वशज कवि जदुनाथ ने बृत्त-विछास नामक प्रन्थ में लिख है-- 


न हिन्दी कवि-चर्चों 


एक लाख रासो कियो , सहस पंच परिमान। 
वृथीराज नप को सुज्ल , जाहिर सकल जहान ॥' 
कवि जदुनाथ चन्दु के वंशज हों था न हो किन्तु इतना तो हे द्दीकि 

उनके समय में रासो की संख्या इतनी प्रसिद्ध थी। इससे भी अधिक दूढ 
क्या, अकाव्य प्रमाण एक और मिछता हे जिससे रासो की सख्या का तो 
पत्ता नहीं चलता परन्तु इतना सिद्ध हो जाता है कि रासो जैसी कोई पुस्तक 
समय थी अवश्य । उदयपुर के महाराणा राजसिंह ने राजसमुद्र की नोचाकी पर 
जो राज-प्रशस्ति बड़ी-बड़ी शिलाओं में खुदवा कर ऊरूगबाई है उसमें 'भाषा- 
रासा-पुस्तक' का स्पष्ट उल्लेख है; ओर यह प्रशस्ति छिखी गई है संवत्‌ १७३४ 
में । इससे अधिक पुष्ठ प्रमाण अभी तक रासो की प्राचीनता का कोई नहीं 
मिल है । हाँ, इतना अवश्य है कि 'काशी वागरी-प्रचारिणी' के संग्रहालय 
मेँ जो रासो की सबसे प्राचीन हस्त-लिखित प्रति कही जाती है वह संचत्‌ 
१६४२ की है | यदि उससे किसी प्रकार का अम नहीं हे तो 'प्रथ्वीराज-रासो! 
को यह रूप संवत्‌ १६४२ के पहले ही कभी न कभी मिला होगा । उदयपुर 
के विक्टोरिया हाल के पुस्तकालय में जो रासरो की पुस्तक है उसके अन्त से 


एक उन्‍्द है जिससे ज्ञात होता हे कि राणा अमरसिह ने कभी इसके सचय 
का प्रयत्न किया था | वह छन्द हे-- 


“गुनमनियन रस पोइ चनूद कवियनव कर विद्धिय। 
उन्द गुनी ते तुद्ट मन्दकवि सिन सिन किद्धिय ॥ 
देस देस विक्खरिय मेरूगुत पार न पावय । 
उह्ििम करें सेलचत आल बिन आलय आवय | 
चित्रकूट रान अमरेस नूप हित श्रीमुख आयसु दयो। 
गुन बिन बीच करुनाउद्थि, लिखि रासो उहिम क्ियों 7 


इसमें चित्तोड़ के जिस 'रान अमरेश नृप” का उल्लेख 
था, इससें विवाद नहीं डअड सकता क्योंकि जो 


हुआ है वह कौन 
के उपरान्त हुआ है वह तो था हो नहीं । 


राणा अमरसिंह, राणा राजसिंह 
इसके पहले का राणा अमरपिंह' 


चन्द बरदाई ७ 


संचत्‌ १६७३ में सिंहासन पर बेठा। अतः यदि उसी ने यह आज्ञा दी ते 
इसका श्रथं यह हुआ कि संवत्‌ १६७३ के पहले रासो का कोई संग्रहीत रूप 
विद्यमान न था। किर काशी की संवत्‌ १६४२ वाली प्रति की क्‍या स्थिति 
होगी, यह विचारणीय है | तो क्या, “चित्रकूट दयो"** --? का अथ यह नहीं 
हो सकता कि राणा ने अमरेश के लिए अपने श्रीमुख से बिखरे हुए रात्तो 
को संग्रहीत करने की आज्ञा दी । इस अर्थ से अमरेश का नृप होना सिद्ध 
होता हो यह भी कोई बात नहीं, क्योंकि इसका अथ “अमरेश और नूप' 
भी हो सकता है । यदि यह सच है तो इस्तका तात्पय हुआ कि महाराणा 
प्रताप अपने पुत्र अमरसिंह तथा अन्य राजाओं में महाराज प्रथ्वीराज की 
आत्मा को प्रविष्ट कराने के लिए “पृथ्वीराज” रासो' का संकलन अनिवाय 
समझा, और उसके सम्पादन के लिए स्पष्ट आज्ञा दी | जो हो, इसकी आरम्भ 
की दो पंक्तियों में जो बात कही गईं है वह बड़े महत्व की हे | उन पर ध्यान 
देने से प्रकट होता है कि कवि चन्द की रसभरी गुणवत्ती रचना मन्द कवियों 
के हाथ में पड़ कर सिन्‍न भिन्‍न रूप धारण कर चुकी थी और देश देश में 
इस रूप सें बिखर गई थी कि उसका किसी प्रकार सेरू ही नहीं बैठता था, 
दसको मिलाने के लिये बड़ा उद्यम होता था, किन्तु किसी प्रकार मेल मिलता 
न था। इसी मेल का प्रयत्न चित्रकूट धनी सहाराणा ने भी किया और वर्तमान 
रालो उसी सम्मिकन का प्रसाद है। रासों का मेल इतिहास से नहीं होंता 
किन्तु उसमें परस्पर विरोधी बातें भी हैं इसको किसने दिखाया ? तात्पय 
यह कि वर्तमान रासो महाराणा, प्रताप अथवा उनके आत्मज की आज्ञा का 
प्रतिफल है और जब तक कोई और हढ प्रमाण इसके विरुद्ध न मिले तब 
तक इसी को साथु मानना हमारा कतंव्य हे | 
चन्द के वंधज जदुनाथ की चर्चा ऊपर हो चुकी हे | उनके हूसरे वंशज 
नानूरास ने साहित्य छे क्षेत्र में चन्द्र की जानकारी के लिएु अपनी अच्छी धाक 
जमा ली है। उनका कहना है, मेरे पाल संचच्‌ १४५०७ की छिखी हुईं 
रासो की एक प्रति है। उन्होंने कृपा कर उसका एक अंश स्वर्गीय महामहो- 


हि हिन्दी कचि-च्चो 


पाध्याय पण्डित हरसाद शास्त्री जी को भेंट किया- था जो बत्र-तत्र प्रकाशित 
भी हो चुका है। उन्होंने अपनी पूरी प्रति की परीक्षा अब तक क्‍यों नहीं 
कराई, यह नहीं कहा जा सकता । उसका जो अंश देखने में आया है उसकी 
साथा अवश्य ही वर्तमान.रासों की भाषा से व्यवस्थित है किन्तु इतनी थोड़ी 
है और फ्रेचछ एक ही 'सप्रय' की है कि इसके आधार पर कोई बात निश्चित रूप 
से नहीं कही जा सकती । इसके अतिरिछ् यह भी आूछवा न होगा कि मुनि 
जिनविजय जी को जो चन्द बरदाई के चार छृप्पय मिले हैं उनकी सापा 
से नासूराम की प्रति की भाषा का सेल नहीं है। इसका कारण यह 
भी हो सकता है कि झ्ुनि जिनविजय जी कोजों छप्पय मिले है वे 
, ही सूल पृथ्वीराज रासो के रूप हैं। इनमें प्रे तीन तो किल्ली न किसी 
रूय सें 'तागरी-प्रचारिणी सभा' से प्रकाशित रासो सें सी मिलते है ? शेष 

का पता अभी नहीं चलता । ध्यान देने की बात यहाँ यह है कि इनसे से 
एक में 'चन्द बलि की छाप भी है । देखिये--- 

'इक्कु बाणु पहुचीसु जु पहूँ कइंवासह सुक्कओो , 

उर सित्ति खड़खड़ि३ई धीर ककक्‍्खतिर छुक्कउ। 

वी करि संघी३ भंमइई सूमेसर भंदण ! 

एड सु गडि दाहिमओं खणइ खुदह संइभरिविणु । 

ऊड ऊंडि न जाइ इहु छब्भिउ वारइ परूकठ खल गुरूह । 

न जाणउ चंद्चरूहिउ किन विछट॒टइ |इंह फलह ॥” 


'नागरी-प्रचारिणी सभए से प्रकाशित रास्ो पृष्ठ १४ ९६, पद २३६ में 
इसका रूप यह हे--. ! 


् नकद कप श्र 

एुक बान पहुसी नरेस कैप्रासह सुक्यों | 
उर उप्पर थरहस्पों वीर केप्पतर चुक्यों ॥ 
वियों बान संधान हन्पों सोमेखर नंद्न | 


गाहे करि निम्नह्लौ पनि प्री संभरे 
मह्मी पनिव गडुबों संभरिधन ॥| 


चन्द बरदाई । ९, 


थरू छोरि न जाइ अभागरों गाड्यों गुन गहि भागरों । 
इम जंपे चंद बरहिया कहा निधट्टे इय प्रलों ।?? 
[ पुरातन प्रबन्ध संग्रह, प्रस्तावना पृ० ९; सिंघी जैन अनन्‍्धथ माला ] 
ध्यान देने की बात थहाँ यह भी है कि यही छन्‍्दर बीकानर फ़ोट्ट लाइब्रेरी 
की हस्तलिखित प्रति में, जो सवत्‌ १६७७ के लगभग छिखी गई थी, इस 
रूप में मिलता हैं-- 
ह “एक बान पुहुमी नरेस केवास हि मुक्‍्कों । 
उर उप्पर खर हन्यो वीरू कष्पहंतर चुक्कों ॥ 
वियो बॉन सधान हन्यो सोमेसर  नदन । 
गहों करि निग्रद्मों पतयों रडयो संभरि-नदन ॥* 
[ ना» प्र० प०, सं० १९९६, ४० २७० | 


ओर नागरी-प्रचारिणी सभा की जिस श्रति का आधार लेकर पृथ्वीराज 
रासो? का सम्पादन किया गया है. वह संवत्‌ १७३२ को लिखी हुईं है। 
सुनि जिनविजय ने पुरानन-प्रबन्ध-सअ्ह से जो छप्पय उद्धत किया है उश्की 
संबत्‌ १८५२० की प्रतिलिपि प्राप्त है ओर प्रतीत होता है कि “नागरेन्द्र गच्छ 
के आचाय उद्यप्रभ छझूरि के शिष्य जिनभद्ग ने, मंत्रीश्वर वस्तुपाल के पुत्र 
जयन्तसिंह के पढ़ने के छिए, सबवत्‌ ३१२९० में, इस नाना-कथानक-प्रधान प्रब- 
न्धावलि, की रचना की ।” क्या ही अच्छा होता जो इधर भी ध्यान जाता, 
ओर क्‍या अच्छा न होता कि जहाँ जहाँ पृथ्वीराज रासो? की जो पअतियाँ 
उपलब्ध हैं उनसें भी इन छन्‍्दों को हँढ़ा जाता और उन सबको एकत्र कर 
लिया जाता जिससे भाषा की दृष्टि से ही सही रासो के विकास पर कुछ तो 
प्रकाश पड़ता । श्री अगरचन्द्‌ नाहदा ने बड़े श्रम से वीर-गाथा काल के जैन- 
साहित्य की भाषा के उदाहरण नागरी-प्रचारिणी पन्निका वर्ष ४६, अंक ३ में 
प्रस्तुत कर दिया हे जिनसे प्रकट होता हे कि पुरातन-प्रबन्ध-संग्रह में जो 
वन्द दिये गये हैं उनकी भाषा अपने काल के अनुकूल ही हे । जो हो यहाँ 


१० हिन्दी कवि-चर्चा 


यह प्रश्न अपने आप ही उठ खड़ा होता ह्ले कि कवि पसन्द ने रचना क्क्प्ति भाषा 
में की । सो रासो में स्पष्ट कहा गया है -- 
'उक्तिधमंविजश्ञाकस्य राजनीति नव॑ रसम्‌ । 
पड़साषा पुराणं च कुरानं कथित॑ मया / (आदिपवे, छन्‍्द 4३) 
इसके पद्भाषा शब्द को लेकर रालो में परस्परागत पट भाषाओं का 
दर्शन तो किया ही जाता है साथ ही कुरान से अरबी फारसी का अथ भी 
निकाल लिया जाता है। किन्तु यह ठीक नहीं है। 'कुरान! का सम्बन्ध पुराण! 
से है पटभाषा से नहीं | यदि पट साषा का अर्थ स्वतन्त्र रूप से अलग-जलग 
पदुभाषाओं का होता तो कोई बात न थी, किन्तु यहाँ तो एक ही छन्द सें 
कई रूप दिखाई दे जाते हैं। इसका कारण यह नहीं कहा जा सकता कि रघय॑ 
चन्द ने ही ऐसा किया । यह छेखकों का प्रमाद और शोधघकों का प्रसाद 
भी हो सकता हैं । कहा जाता है कि डिंगल के कवि आज भी एक ही ग्रन्थ में 
नाता प्रकार की भाषा तथा रूपों का प्रयोग कर जाते हैं और भाषा सें ओोज 
छाने के लिये छ्वित्व चणों का ही अधिक प्रयोग नही करते बहुद से वर्णों को 
ह्वित्व का रूप भी दे देते है और अनुस्वार का प्रयोग तो यों ही कुछ अनुनासिक 
बनाने के लिए भी कर जाते है। इसका कारण भी हे । रणभूसि में नाद का जितना 
प्रभाव पड़वा हैं सान्ना का नहीं । किन्तु क्या यही बात रासो के विषय सें भी 
कही जा सकती है। भाज हम संस्कृत, प्राकृत और अपश्रंश को जितना भूले 
हुए है क्या उत्तना हो भुऊना उस समय सी सम्भव था ? सो भी चन्द बर- 
दाई जैसे कुशल कवि से? नहीं ऐसा मानने का कोई दुढ आधार नहीं । 
वस्तुत: होना तो यह चाहियग्रे कि रासो की रचना भी उसी भाषा में हुई जिसमें 
उस समय मा जैन-रासाओं की और जो आज भी 'पुरातन प्रबन्ध संग्रह” 
5 ३०० जप का 
* हा गया है... 
“ह॒ति ध्री कविचन 


दविरचिते प्रशि कै 
स #थराजरासके आदिएव नाम प्रथम प्रस्ता८ 


चन्द्‌ बरदाई ११ 


इससे सिद्ध ही हे कि अधिराज रासके! प्रथ्वीराज रासो का द्योतक है 
भोर 'रासक' रासा का शुद्ध संस्कृत रूप। तो इस रासक का रहस्य कया है १ 
कहने की बात नहीं कि रासक की गणना रूपक कि वा उपरूपक में हुईं है । 
इसका अर्थ यह हुआ कि (पृथ्वीराज रासो! रासक के रूप में रचा गया | कहा 
भी गय! हैे-- 
“सहस सत्त रूपक सरस थशुन सुन्दर बहु वित्त, 
ले पुस्तक कवि चन्द को दिय माता बहु रिक्त ॥? (६७, ७०) 
इतना ही नहीं, यदि आप इस रासखक को सामने रख कर पृथ्वीराज 
रासो! पर विचार करें तो आप ही अवगत होगा कि यही कारण हे कि रासो 
का आरम्भ नट-नटी की भाँति कवि चन्द और उनकी पत्नी को लेकर हुआ 
है ओर आगे भी यह रूप बना रहा है। तो क्‍या इसका अथ यह नहीं हो 
सकता कि चस्तुतः रासो की रचना प्रदर्शन की द्वृष्टि से हुईं थी ओर प्रतापी 
महाराज प्रृथ्वीराज की कीर्ति का कीत्तन ही इस प्रकार किया जाता था । स्मरण 
रहे , स्वयं रासो में कहा गया है -- 
आसा महीव कब्बी नव नव कित्तिय सग्रह ग्रन्थ , 
सागर सरिस तरगी बोहत्थय क्तिय॑ चल्य |? ( १, ८५६ ) 
यहाँ जिस सम्रह का उल्लेख किया गया है वही तो जयानक के प्ृथ्वी- 
राज-विजय सें भी विराजमान है। तो फिर इसका अर्थ यह क्‍यों न निकाला 
जाय कि चस्तुतः प्ृथ्वीराज-रासो महाकाव्य नहीं सग्रह अथवा कोप काव्य ही 
है । इसका ध्येय चरित लिखना नही चरित्र के ३ ख्य-सुख्य अगों को उभार 
दिखाना है । तात्पर्य यह कि प्रदर्शन की वस्तु होने तथा इसके श्रधिक प्रचार 
के कारण सुख-सुख-न्याय के अनुकूछठ अथवा काछ चक्र की कृपा से, देश-काल 
के परिणश्याम-स्वरूप इसकी भाषा के अनेक रूप हो गये और जब इसका सकलकन 
और संपादन हुआ तब किसी के सामने भाषा का प्रइन ही नहीं रहा | और 
यह हुआ भी अच्छा ही, नही तो आज एक रालो में भाषा के इतने मिन्‍्न- 
भिन्‍न रूप केसे दिखाई देते और हम रासो को अपने समय का प्रतिनिधि 


दा हिन्दी फवि-सचां 


काव्य ही नही अपितु अपनी संध्कृति तथा शपन्नी भावा का भी प्रतिनिधि गे 
फैसे सानते १ आाज का रासो कवि घन्द्र का रासो नहीं किन्तु इसके स्रेज्ष का राखो 
अवश्य है। भाज का रास्ो एथ्वीराज का रासो नार्गी किन्तु किसी राणा भथया 
हिन्दू घीर का रासो ्वश्य हैं । सच तो यह 7 फ्ि हस रासों में प्रब्यीरात 
को वही स्थिति है जो लोक गीतों में राम की । प्रौर चन्द्र क्रो भी वहाँ स्थिति 
है जो उक्त गीतो में ठुलली की । थोर बदावें कबोरदास टेर बनायें क््रिता' 
का यही तो प्रभुत्व है ] हम पहले देख चुके हैं कि रासों में 'माल सस् रूप 
सरस! का निर्देश है जिसका 'सहस सत्ता इस बात का प्रमाण है कि कम्ि 
चन्द॑ की रचना 'पप्तसहसत्र'ं ही थी | किन्तु आज रासों की स्थिति 'सप्ततारया 
नहीं 'शतसहस्र' हे | राप्ो में आदि पर्व में ही कहा गया है--- 
शत सहस नख सिख सरस सकल आदि मुनि दिप्य 
घट बढ़ मत कोऊ पढ़ो. मोहि दृषण न चमिप्य ।! (१, ९०) 
रासो के सम्पादकों ने इस 'सतसदहस' का अर्थ बातसहस्र! लिया है जो 
प्रकाशित रासो के सर्वथा अनुकूल है किन्तु कोई कारण नहीं कि जद 
अप्तशती' 'सतसई? के रूप सें बदल जाती है तब 'सप्सहख' 'सतसहस' 
थो न हो जाय ? जो हो, इतना तो मानना ही होगा कि यह 'शतसहस' 
केवा एक छाख की रचना कवि चन्द की नहीं और उसके पुत्र जल्हण की 
नी नहीं, क्योंकि वर्तमान रासो से उसकी संख्या उसके हाथ सें पहुँचने ऊ# 
।हले ही 'सप्सहस्र” क्या 'सप्तिसतिस्र! से भी जागे बढ़ जाती है। अस्तु, 
नेष्कप यह निकछा कि वरत॑धान रासो को लेकर चन्द्‌ बरदाई की भाषा 
पर विचार करना प्रमाद्‌ होगा, विचार नहीं। साथ ही इतना और भी स्पष्ट 
कर देना है कि जो लोग कागद 


बाँचने के प्रयोग को रासो से देख कर उसे , 
इधर की रचना समभते हैं, उन्हे यह भी जानना चाहि 


से पत्नी आाज भी बॉची ही जाती है और कागद शब्द है 
रासो के प्रसग में डिंगल ओऔं | 


4४ 


ये कि पडित मंडली 


चन्द्‌ बरदाई १३ 


ही विवाद उठ जाता है । कुछ छोग कहते हैं पिंगल के ढंग पर डिंगल बना 
दूसरे लोग बोलते हैं. ऐसा हो नहीं सकता डिंगल पिंगल से पुराना है। इसका 
कदाचित्‌ कारण यह है कि इन लोगों को इसका पता नहीं कि पिंगल का अर्थ 
ब्रजभाषा नहीं शिष्ट भाषा है । ब्रजभाषा की रचना के पहले भी पिंगल का 
प्रयोग होता था ओर छन्‍्द के प्रकरण में पिंगलाचाय को कौन नहीं जानता ! 
पिंगल में रचना सदा से होती आई है और होती रहेगी भी । किन्तु साथ ही 
पिंगलवन्धुओं का पिंगल छाँटना भी चलता ही रहेगा । पिंगलबन्धु यदि 
पिंगल को छोड़ कर पिंगल के ढंग पर अपनी देश-भाषा सें रचना करंगे तौ 
वह डिंगल नहीं तो ओर क्या होगी । डिगरू और कुछ नहीं इन पिंगछी लोगों 
की काव्य-भापा है | यही कारण है कि डिंगल में जहाँ प्राकृत और अपभ्रंश के 
रूप मिलते हैं वहीं ठेठ के भी । डिंगल को “डगर,” 'डगछ, “डिस--ल) 
'डींग +- छः आदि का खूपान्तर समझना ठीक नहीं जचता । इसका सीधा 
संकेत पिंगल के आधार पर रची हुईं ठेठ रचया ही है । हमें भूलना न 
होगा कि डिंगल में जो हेय की भावना हे वह पिंगल के विचार से है। कौच 
नहीं जानता कि गोस्वासी तुलसीदास ने सी अपनी वाणी को “गिरा-प्माम्य” ही 
कहा है और बड़े बड़े सम्नाटों की प्रशस्तियों भी प्राक्ृत में लिखी गईं हैं। नास से 
मामी का बोध होता है तो हो, परन्तु यह तो सत्य हे कि नाम नामदाता की समझ 
का परिचायक होता है न कि नामी की शक्ति और प्रतिभा का । अतएवं यह कहना 
कि डिंगल इसी लिए ग्राम्य-गिरा का द्योतक नहीं कि इसमें बड़े बढ़े रासा बने 
है, ठीक नहीं । कहने का तात्पय यह नहीं कि रासो की रचना डिंगल में हुई, 
प्रत्युत यह है कि वह जआाज बहुत कुछ डिंगछ के रूप में ही हमारे सामने 
है उसके पिंगल का पता लगाना पण्डितों का कार्य हे सामान्य वाग्भदों की 
चिन्ता नहीं । े 

रासो की रचना फे सम्बन्ध में एक और बात भी कही गई है । कहते हैं- 

“उभय मास दिन अद्ध वर किय राखो चहुआन , 
रसना भट्ट खुचन्द की बेलि उस्रा परमान!। 


१४ हिन्दों कवि-चर्चा 


इसमें 'उसय मास तो अवश्य ही दो मास अथवा ६० दिन का द्योतक है। 
किन्तु दिन अद्ध बरों का अथ ठोक ठीक नहों खुरूता । यदि दिनभद्ध का अर्थ 
आधा दिच और “वर का अर्थ 'वार' अथवा सात छिया जाय तो सब मिलकर 
साढ़े सरसठ दिव में चन्द ने राखों की रचना की । विशेष बात तो यह है 
कि यह दोह। सरसठवें समय का दोहा है ओर इसकी छन्द संख्या ४९ हैं और 
इसी के उपरान्त हम 'लहल सत्त रूपएक सरख ऊे उइक्तानदुश को पाते है। तो क्या 


इससे यह स्वतः स्पष्ट नहीं हो जाता कि एक दिन में एक सप्त रचना हुई आर 


रचना हुईं इस निमित्त से कि लोग उप्चके अभिनय को देख, उस्तऊे बृच्त का सुने 


और पृथ्वीराज के महत्त्त को मानें ? रासक नाम भो तो इस्री को चरिताथ 
करता है ? 


काच्य की दुष्टि से इध काव्य का सहत््व क्या होगा इससे विषय में कुछ 
विशेष रूप से कहना उचित नहीं होगा, फिर सी इतना ता माता हो हागा 
कि जिसके वृत्त की प्रशंसा उसी के समय के कवि जयानक ने की हे और जिसके 
आधार पर इतना बड़ा बृत्त और विशाऊकाय ग्रन्थ खड़ा हुश्रा हे वह 
अवब्य ही उच्चकोटि का काव्य रहा होगा। इसके सम्बन्ध सें राणों में यह 
भी कहा गया हे कि जो इसको विधिप्ृर्दक नहीं सुनेगा उस्ची के इयमें कुछ 
आर दिखाई देगा ; कारण यह कि इसमें सानव-जीवन का कोई अंग छूठा नहीं 
हैं। एक पुक काव्य वणन अनेक अनेक ढंग से हुआ है जो कही प्रगट है कहीं 


गुप्त । इसमें दीरता हो नहीं विलास भी है, धर्म ही नहीं कास भी है 
भर ही नहीं मुक्ति भी है | कहा गया है -. 


कुमति सति दरसत तिहिं, विधि विना न श्रव्वान 


तिहिं रासों छु पवित्र गुण सरसो ब्रन्न रसान! । (१,5८९ ) 
"उप अन्य की महिसा तो यह है... 


ड़ का 
काव्य समुद्र कवि चन्द्‌ कृत, मुगति सप्ृप्पस ज्ञान 
राजनीति बोहित सुफछ, पार उत्तारन यान [? 


है १, 59७ ) 


चन्द्‌ वरदाई श्फू 


संक्षेप में कहना यही हे कि चन्द्‌ बरदाई ने अपने रासक को सभी प्रकार 
से रसपूण बनाने का प्रयत्त अवश्य ही किया होगा और अवश्य ही इसमें 
पृथ्वीराज की कीचि के साथ ही साथ -काव्य- का. कोशरू भी दरक्षाया गया 
होंगा । वर्तमान राखों भी इसका प्रमाण है । किन्तु कहाँ कितनी कविता इसमें 
कवि चन्द्र की है ओर कितनी किप्ती और ही चन्द की यह कहना अभी तो 
कठिन ही है, आगे की रास जाने | राम का अथ हे हिन्दी के हितेषी ओर 
रासों के अभिमानी । रातों का जो समपादव आज से ७० वष पूव एशियादिक 
सोलाइदी आफ बंगाल के द्वारा हो रहा था और जो प्रसिंद्ध पुरातत्त्व-वेत्ता 
डाक्टर-चूलर के अनुरोध से स्थगित कर दिया गया सो तो स्थग्रित ही रहा, 
इधर नागरी-प्रचारिणी सभा ने भरी उसका प्रकाशन करके भी उसकी ओर से 
अपना मुहँ मोड़ लिया है। उसको जाली सिद्ध करने का जो प्रवकू प्रयात् हुआ 
उसका सुखद परिणाम इससे और अधिक भरा क्या हो सकता था | नोधपुर के 
श्री मुरारिदान और उदयपुर के श्री श्यामलदास की शोध को श्री ओकाजी ने पूर्ण 
कर दिया अब दूसरी ओर. की शोध की बारी है जिसका म्नन्नपात मुनि जिन 
विजय जी ने कर दिया है । अब उसको पूरा करना श्रम, शक्ति ओर शीछ के 
हाथ है । किन्तु उप्तका होना है परम आवश्यक । उसे अधृरा छोड़ना शोघ के 
क्षेत्र में कलंक हे ओर हिन्दी के छिये घातक भी । क्‍या सभा” इसकी भी कुछ 
सुध्रि लेगी ? सुना है ओरियंटछ कालेज, छाहोर के पुस्तकालय में भी कोई 
पृथ्वीराज रासों है जिसे लोग अधिक ठीक समझते है। उसकी भी जाँच होनी 
चाहिए । जाँच की एक कसौटी तो जिनविज्रय सुनि के दिए गए छप्पय ही 
है| जिन विजय जी ने पुरातन-प्रबन्ध-सग्रह में जो तीन छप्पय उष्द्ृत किए 
हैं उनमें से एक पहले आ चुुहा है, शेष दो ये हैं-- 

अगहु, सम गहि दृहिभओ रिपुरायखय करु, 

कूहूँ मन्रु मम ठवयों एहु जंबध ( प ? ) मिलि जज्गरू । 

सह नासा सिवखवर्ड जइ सिक्खिधिउ' बुज्झड, 

जपइ चदबलिहु भज्म प्रभक्खर छुज्झई। 


श्६ हिन्दी कवि-चर्चा 


पहु पहु घिराय सईं भरिध्णी सपंभरि सउसाइ संभरिसि, 
कह बास विश्वास विसहविय्णु, वच्छि वंधिवद्धओं गरिसि। 


पृष्ठ 2६ पर्यांक ( २७६ ) 


चिरीह लक्षतु पार सबल पाषरी अईजसु हय , 
चऊ रहस्य मयमत्त दंति गजहि महासय | 
चीसलरूक्ख पायक्ष सफर प्यारक्त घणरुर , 
छसडु अरु बलयान संखकु जाणइ तांह पर, 
उछत्तसिलक्ष नराहिब्दे विह घिनडिओ हेतकिन भय । 
ज यचन्दु न जाणड 5ल्हुकइ गयड कि मूड कि धरि गयझऊ 
पृष्ठ <4 पद्यांक ( २८७ ) 


छोड... 5' 


२-विद्यापति 


विद्यापत्ति और बिहारी हिन्दी के उन कवियों में से हैं जिनको छोग चाहते 
तो नहीं पर मानते अवश्य हैं। और ऐसा मानते हैं कि पाठ्य के रूप में छात्रों 
के सामने उन्हें रख भी देते हैं। और ऐसा देखने में भी आता है कि ग्रावः छोग 
विद्यापति और बिहारी को किसी न किसी रूप में पढ़ लेना उचित सससझते हैं | 
जानकारी के लिए, कला के लिए, रस के लिए, चाहे जिस किस के लिए, किन्तु 
पढ़ते उन्हें अवदय हैं | इनमें बिहारी की गणना तो कभी भक्तों में नहीं हुईं किंठु 
विद्यापति भक्त भी माने गये। नाभादास के भक्त -मालछ? में उनका उल्लेख 
हुआ है सन्‍्तों की सूची में उनका नाम यत्र-तत्र मिलता है और चेतन्य 
मण्डली में तो उनके पद्दों का कीतन द्वी होता है। कदाचित्‌ यही कारण 
है कि विद्यापति के विषय में लिखते समय प्राय: यद्द विचार भी उठता है 
और परीक्षा.से लेकर पोथियो तक इसका विचार भी होता है कि वास्तव 
में विद्यापति शंगारी थे अथवा भक्त | हमारी समझ में इस »छगारी और इस भक्त 
को लोग जिस दृष्टि से देखते हैं वह दृष्टि ही ठीक नहीं। कारण यह्द कि श्ंगारी 
ओर भक्त में विरोध नहीं | भक्त -शंगारी हो सकता है और <ंगारी भक्त भी। काठ 
भाव की जो उपासना होगी वह <टंगार से दूर नहीं जा सकती | उसको अृंगार के 
सहारे दी चलना होगा | यही कारण है कि कन्रीर जेसे सुधारक और रूखे व्यक्ति 


को भी-- है 
“काम मिलौवे राम को, जो कोई जाने भेव?? 


कबीर विचारा कया करे, यों कह गया शुकदेव | 
का उद्घोष करना द्वी पढ़ा; और राघा माधव के विलास को भी कुछ न कुछ लेना 
ही पढ़ा। और तो और गोस्वामी दुलसीदास को भी, 'गीतावढी? के अन्त में कुछ केलि 
का विधान करना पड़ा और रवे रामायण? तथा “नह? में कुछ इसकी बानगी भी 
र्‌ 


१८ हिः | कविल्‍चयचो 


दिखानी ही पड़ी । 'विध्य के वासी उदासी? में भी कुछ ऐसा ही रक्ष उड़ाया गया 
और “विनयपत्रिका? के अस्त में भी 'नागरि ज्यों नागर नवीन? की अथवा 'राम- 
चरितमानसः में 'कामिहि नारि पियार जिमिः का निर्देश कर इसके मद्रत्य को 
मानना पढ़ा । तातलय यह कि &ंगार की मूल भावना अथवा रति का लेत्र इतना 
व्यापक और निगढ़ है कि उससे प्रकृति का कोई कोना रिक्त नहीं उससे घद्चः 
अभिषिकत दे । कहा जाता है कि विद्यापति ने जो शोंगार को लिया दे वह 
बासना अथवा दरबारी कामुकता के कारण ही, नहीं तो शंव दोते हुए उन्हें राघा- 
माधव की क्‍यों सूझती ! कहने को तो यह बहुत दी सरल तथा स्वाभाविक है किन्तु 
सिद्ध करने में अत्यन्त ही कठिन | इस जटिलिता के मल में तत्त्व दृष्टि नहीं युग को 
प्रवृत्ति हे। प्रवत्ति, प्रकृति को चदल नहीं सकती, किन्तु उसके रूप को बदल देती दे | 
इसमें सन्देह नहीं कि उसका वही रूप हमें रुचता है जो हमारी रुचि के अनुकूल 
होता है और हमारी रुचि वही होती है जो देशकाल के अनुसार अपना रंग चना 
लेती है अन्यथा शव होते हुए भी महोकवि कालिदास शिव और पावती के <ंगार 
का खुछा वणन न करते ओर उपनिषदों में भी इसका प्रसद्ध ऐसा न आाता कि 
आज उसका हिन्दी अनुवाद करने में भी छोगों को संकोच होता | बच पि आज- 
कल का प्रगतिवाद इस प्रद्डत्ति और इस रुचि के मोढ़ने में लगा है तथापि उससे 
कुछ हो नहीं सकता | कारण कि उससे संयम नहीं सनक या उन्मराद है| विद्या- 
पति ने शव होते हुए, भी अपने गीतों भें शिव को उतना महत्व नहीं दिया है 
जितना कि माधव को | उनका एक पद है जिसमें कहा गया है-... 


तातछ सैकृत बारि बिन्दु सम, 
सुत-मित रमनि 
तोदे बिसारि सन ताहे समर्पिन, 
अन्न मशु हत् कोन काज | 
साध इस परिनाम निरासा 
तुहु जग त्तारन दीन दयामय 
अतर  त्तोहर.. चिसबासा | 


समाज | 


विद्यापति ५९्‌ 


. _आध जनम इम नींद गमायन 


जरा सिसु कत दिन गेला। 
निधुननन रमनि रभस रंग मातन 

तोदे भजबर कोन बेला।. 
कत चनुरानन म॑रि मरि जाओत , 

न ठुव आदि अवसाना। 
तोदे जनम पुन तोदे समाओत ,.. 

सागर. छहरि समाना। 
भनहि विद्यापति सेस समन मय , 

तुब बिनु गति नहीं भारा। 
आदि अनादि नाथ कह्ठाओसि , 

अब तारन भार तुहारा॥ २५४ ॥ 


इसमें माधव को जो परात्पर मूठ माना गया है उसको दृष्टि में रखऋर इस 
पद प्र भी ध्यान दीजिए--- 
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माधव बहुत मित्रति. कर तोय। 
* दए. ठुलसी तिल देह समपिंनु , 
दय जनि घाड़बि मोय। 
 गनइत दोसर शुन लेस न पाओषि 
जब तुदहँ करबि विचार। 
ठहू जगत जगनाथ कह्भोस्रि , 
जग बाहिर न इ छार॥ 
किए मानुस पश्चय पलि भए! जनमिए , 
अयवा कीट पतंग । 
करम विपाक गतागत पुनु पुनु , 
मति रह तुभ॒ परसंग । 


भनइ विद्यापति अतिसय कातर , 
तरइत द््हृा भव-सिन्धु । 


श्‌ ० ह्व्न्दी कवि-च्‌ वो 


ठुअ पद-पल्‍्लव करि अवलम्धन , 
तिल एक देह. दिनबन्धु ॥ २५३॥ 
प्रथम पद के “तोहे जनम पुनि तोहे समाओल सागर लद्दरे समाना” के 
साथ इस पद की “करम विपाक गतागत पुनु पुनु अति रह वअ परसंग? की 
घोषणा पर विचार करने के उपरान्त कोई कह नहीं सकता कि विद्यापति सचमुच 
शेव ये, वेष्णव नहीं। इतना ही नहीं, विद्यापति के अवसान का जो पद कह! 
जाता है वह भी कोरे विराय का नहीं । लीजिये कहते हैं-... 
ढुल्लहि तोहरि कतए. छथि माय । 
कहुन ओ आबथु एखन नहाय ॥ 
बुथा बुशथु संसार बिलास। 
पछ पढछ नाना तरह के ज्ास॥ 
माय बाप जी सदगति पाव । 
संतति को अनुपम सुल्ल आब ॥ 
विद्यापतिक आयु अवसान | 
कातिक धवर जयोदर्सि जान॥ 


इसमें भी पत्नी का संसार विलास को व्यर्थ मानने पर भी साथ जाना ही ठीक 
ठहराया गया है | तो क्या विद्यापति किसी भी दशा में दम्पति की उपेक्षा उचित 
नहीं समझते ये और शिव-शक्ति , राघा-माघव और ल्ी-पुरष को साथ ही साथ 
देखना चाहते थे ! यदि यह ठीक है तो कोई कह नहीं सकता कि वस्तुतः विद्या- 
पति शेव्‌ अथवा शाक्त थे, बेष्णब कदापि नहीँ | कारण यह कि शेव शिव को 
महच देते हैँ तो शाक्त शक्ति को; किस्तु दोनो को पमरस किया गया है राधामाघद 
में ही । राघा-माधव में राघा किस प्रकार राधा भी रहती है और माघव भी घन 
जाती है, यह भी आपको विद्यापति में मिल जायगा और कुछ इस ओर संके 
भी कर जायगा कि वास्तव में विद्यापति इनको क्‍या समझते हैं, और क्यों मा का 
को ही परम तत्व के रूप मे देखते तथा राधा को उनकी शक्ति ते के 
देखिये तो राधा की विरह-दशा केसी है | छिखते हें 00 


विशाााााक 


विद्यापति ” २१ 


अनुखन माधव माधव सुमरत, 
सुन्दरि भेलि मधाई । 
ओ निज भाव सुभावहि प्रिंसरलू, 
अपने गुन लुब॒धाई ॥ 
माघव, अपरूत्र तोहर सिनेह | 
* अपने विरह अपन तनु जरजर , 
जिम्रइत भेलि सन्देह। 
भोरहि सहचरि कातर दिठि हेरि , 
छलछल  लोचन पानि। 
अनुखन राधा राघा रटद्दत , 
ह आधा आधा बानि ॥ 
राधा सर्य जब पुनतद्िि माधव, 
माधव सर्ये जब राघा | 
दारुन प्रेम तबहि नहि टुव्त , 
बाढ़त विरहक बाधा॥ 
दुहुदिसि दालू-दहन जेसे दगधई, 
आकुल कीट परान । 
* ऐपन वलल्‍लभ हेरि सुधाप्रखि , 
॥ कवि विद्यापति भान ॥ २१७ ॥ 
स्मरण रहे विद्यापति ने राधा को 'कलछावति? मी कहा है। उधर एक बात 
ओऔर भी विच्क्षण देखने में आती है, जो यह है कि विद्यापति ने एक पद में 
स्पष्ट कहा है कि सिवर्सिह् शिव के अवतार हैं | उनका कहना है--- 
मन विद्यापति कवि कण्ठहार | 
रस बुझ सिवर्सिह सिव अबतार ॥ १७९ ॥ 
इस कथन में जो 'सिव अवतार” के साथ 'रसबुझ? आया है वह बढ़े ही काम 
'का है। विद्यापति ने बार बार इस रसज्ता का उल्लेख किया है | कहीं कहते हैँ--- 


(7 


श्र हिन्दी कॉबि-चचा 


राजा सिवसिह रूप ,नारायन । 
लखिमापति रस जान ॥ १४३ ॥ 
हो! कहीं लिखते हैं --- 
भन कब्रि विद्यापति काम-स्मनि रति कौतुक बुझ रसमन्त । 
सिव सिवसिध राउ पुरुष सुक्ृत पाउ छखिमा देह रानि करत ॥ २२ ॥ 
इससे भी विलक्षण बात यह है कि विद्यापति ने राजा के साथ ही साथ रानी 
कः उल्लेख मी अवश्य किया है| दम्पति पर उनकी कुछ ऐसी विशेष ममता है! 
कि उसकी छोड कर 'रसः ला ही नहीं सकते । लिखते हैं--- 
ह विद्यापति कवि गाओल रे। 
रस॒ बा रसमन्त ॥ 
.. देवसिंध ह्रप नागर रे। 
दासिनि देइ कन्त ॥ २९॥ 
तो क्‍या इससे यह निष्कष निकालना उचित न होगा कि विद्यापत्ति दम्प्ि' 
को छोड नहीं सकते थे और दोनों के मूल में ही रस का मूछ समझते थे। विद्यापति 
का इस क्षेत्र में अभिमत क्‍या था, इसका संकेत कदाचित्‌ इस पद में हाथ छगे | 
कहते हैं :--- 
ई रस रसिक विनोदक मिंदक | 
कंत्रि. विद्यापति गाते ॥ 
काम प्रेम दुहु एक मतभण रहु । 
कखने की न कराबे॥ १२१॥ 
इस स्थिति को ब्येर भी स्पष्ट समझने के लिए उनके इस कथन पर-- 
मघुर नटन गति भंग, मधुर नटिनी नट संग | 
मधुर सघुर रस गान, मधुर विद्यापत्ति भान ॥ १८१ ॥ 
निश्चय ही यहाँ जिस मधुर रस का उल्लेख किया गया है बह शृंगार व 


विरोधी नहीं, उसी का दिव्य रूप है। विद्यापति पर 'रासरस बणुनः का प्रमा 
क्या पढता दे, इसे भी देख ल। स्वयं लिखते हैं :-... 


विद्यापति . २३ 


समय बसंत रास रस वर्णन 
विद्यापति मति छोमित होति ॥ १८४ ॥ 


कइने का तात्यय यह कि विद्यापति की रसमय वाणी को समझने के लिए काम 
और प्रेम-के सम्बन्ध को समझना, उनके स्वरूप पर विचार करना और उनके 
समन्वय को जानना चाहिये। इसके बिना विद्यापति को समझना सम्भव नहीं । 
विद्यापति की दृष्टि में राग क्या है और रस किस प्रकार अनुभवसिद्ध है इसे भी 
जान ले | उनका कथन है-- 
सद्वि, कि पुछत्र अनुमव मोय । 
से हो पिरित अनुराग बखानिए, 
तिल तिल नूतन होय ॥ 
जनम अन्रधि हम रूप निहारत्र, 
नयन न तिरपित भेल्न ॥ 
से हो मधु बोल लवनहि सूनल, | 
श्रुति पथ परस न मभेलू॥ 
कत मधु जामिनि रमस गमाओल, 
न बझल कइसन केल॥ * 
लाख लाख जुग हिय हिय राखल, 
तइयो हिंय जुइल न गेल || 
कत विद्गघ जन रस अनुमोदह, ' 
अनुभव काहु न पेख ॥ 
विद्यापति कह प्रान जुड़ाएत, 
लाखे. न मिललक एक ॥ २२८ ॥ 

'इसमें जहाँ 'लाखं छाख जुग हिय हिय राखल, तदइओो दिय जुड़ल न गेल? 
में नित्य लीला का निर्देश किया गया है वहीं 'कत विद्गध जन रस अनु- 
मोदहइ , अनुभव काहु न पंख? में अनुभव का विधान भी। सचमुच 
रस अनुमोदन की वस्तु नहीं, अनुभव की विभूति है । यद्दी कारण है कि विद्यापति 


श्छ हिन्दी कबिल्‍्वचों 


मे अपने पदों में सर्वत्र अनु भव का ही अचुमोदन किया है। हाँ, पर्तंग को 
में पढ़ते हुए तो आपने भी देखा होगा, किंत उसके रहस्य को विद्यापति के मे 
सुनिये | उनकी नायिका कहती है-- 
सजनी अपद न मोहि परवोध | 
तोदि जोड़िअ जहाँ गाँठ पड़ए. तहाँ, 
तेज तम परम विरोध ॥ 
सलिछ सनेह सहज थिक सीतल, 
इ जानए सत्र कोई ॥ 
से जदि तपत कए जवने जुढाइअ, 
तहओ भिरत रस होई ॥ 
गेल सहज है कि रिति उपजाइअ, 
ु कुछ-सप्ति नीली रंग ॥ 
अनुभवि पुनि अनुभवण अचेतन, 
पड़ए हुतास पतंग ॥ १५० ॥ 
अनुमवि पुनु अनुभव अचेतन, पदए हुलास पतंग” में पतंग के बार चार 
आग मे पढने का कारण क्‍या है ! अचेतन हो कर भी चह बार बार आग में 
क्यों पढ़ता और क्‍यों अपने आप उसी में होम देता है। वह नहीं चाहता कि 
उसको कोई इस चेष्टा से विसरत करे। वह या तो इसकी सच्ची अनुभूति को प्राप्त 
करना चाहता दे या उसकी अनुभूति ही उसकी विवश करती है कि वह अपने 
आपको उप्त तेज से होम दे | जब उसको यह दशा है तो किसी चेतन प्राणी की 
दशा क्या होगी १ जो होना था सो तो हो चुका । यह अनुभव सिद्ध बात है कि 
जिसमें जो कलुंक लगा -वह लग चुका, उसकी स्थिति फिर वही नहीं हो सकती , 
जो लगने के पहले थी। प्रेम के क्षेत्र में काप-बासना से ही सही, उत्तर पढने पर 
प्रचोध की बात व्यथ है। कोई कितना ही किसी को क्‍यों न ज्ञान की गुटिका दे 
किन्तु किसी को स्थिति पहले की नहीं हो सकती। पानी जब॒गरम हो जाता है 
तब फिर वह किसी प्रकार फिर अपनी स्थिति मे नहीं आता | वह तो तमी अपनी 


विद्यापति  ' र्अ्‌ 


सहज शीतलता को प्राप्त कर सकता है जब वह धीरे धीरे आग में तप कर सक्ष्म 
रूप से परम तत्त्व में मिल जाय | यही दशा अपनी भी तो है। प्रेमी प्रेम पात्र से 
नाता तोड़ सकता है किन्तु अपनी हृदय की कुहक को नहीं मिटा सकता | बस 
चाहे जसे भी हृदय में वेदना उसन्न हो, उसकी सच्ची अनुभूति "प्राप्त करनी ही 
चाहिये | प्रेम जीवन नहीं, जीव की उपेक्षा चाहता है। विद्यापति का कहना है--- 
मधु सम वचन कुलिस सम मानस, 
प्रथयहि जान न भेला । 
अपन चतुरपन पिसुन हाथ देछ, 
*«. गरुअ गरव दुर गेला | 
सखि हे, मन्द प्रेव परिनामा | 
घबड़, कए. जीचन कएल अपराधिन, 
नहि. उपचेर एक ठामा ॥ 
झापछ कप देखहि नहि पारल, 
आरति चललहु धाई । 
तखन लघ-गुरु किल्लु नहिं गनल, 
अन्र पछताबक जाई ॥ 
एक दिन अछछह आन भान हम 
अचर बल्िल अचगाहि | 
अपन मेंढ़ अपने हम चाँछलछ 
दोख देवब गए काहि ॥ 
भनह विद्यापति सुनु बर जौबति, 
चित्त गनब नहिं आने | 
पेमक कारन जीउ उपेखिए, 
जग जन के नहि जाने [| १४४ ॥ 
चाहे जेंसे हो, अपनी भूल से हो, दूसरे की बचना से हो जो प्रेम हो गया 
'बह तभी सफल हो सकता है जब्र हम अपने आपको भरा दे । यद्द विस्मृति ओर 


रद हिन्दी दावि-वची 


, यह त्याग ही परम की प्राति का कारण है और जब तक इसकी सच्ची अनुभूठि 
नहीं होती तब तक किसी के कहने से न वो प्रेम किया जा सहझता हैं और न कि 

के समझाने से ज्ञानी बता जा सकता है। कंदाचित्‌ यही कारण है कि जानियों 
और भक्तों, क्या सभी साधकों ने अनुभूति को ही मुख्य ठहराया है और अनुभव 
की ही महत्त्व दिया है । विद्यापति ने भी इसी 3'नुभूति को रस का मर्म बताया है 
और इसी के लिए उन्होंने राघा-माधव के प्रेम का ऐसा विशद वर्णन भो किया 
है । यह प्रेम होता कैसे है, इसको भी दिखाने का प्रयत्न विद्यापति ने किया है । 
कहते और समी अनुभवी कहते हैं. कि यदि हमें मुक्त होना है तो फिर बालक 
बनना चाहिये। किन्तु कुछ जान कर अनजान बनना कितना कठिन हे ! जीवन 
में अमाव का अनुभव कब होता है ! बालक को भूख लगती है । वह जानता है 
कि उसे क्या चाहिये। किन्तु काम-बासना इस रूप में हमारे सामने नहीं आती 
और आती है तो इस रूप में कि हम अपने आप को उसके अधीन पति हैं ! 
विद्यापति कहते हैं--- 

सैसव जोबन दुह्ु मिलि गेल, 

खबन क पथ दुह्ुु लोचन लेल || ४१॥ 

इस पद में जिस मेल क्री बात कही गई है कया वर्तुतः वह मेल है १ विद्या- 

पति दृढ़ता के साथ कहते हैं--नहीं । 

विद्यापति कह ठुहु अगेभानि, 

दुद्दु एक जोग इ॒इ के कह सयानि ॥ ४ ॥ 


सचमुच शेशव और यौवन में एकता की योग्यता नहों । यही कारण है कि 
विद्यापति तुरत स्पष्ट करते हैं--- 


सैसव जीवन द्रसन भेल | 
हा, इनका मेल नहीं, इनका तो हन्द्व है। तभी तो उसी की पूर्ति में चट 
ब्रोल पढ़ते हैं--- 


दुह्दु दल चले दन्द परि गेल) ५ ॥ 
इस इन्द्र का परिणाम होता क्‍या है १ यही न कि कहीं से मनसिज आ ज्ञाता 


विद्यापति श्ड 


है ओर चपके से अपना राज्य स्थापित कर लेता है। और अपना शासन भी ऐसः 
चला लेता है कि-..- 

सैसव जीवन दरसन भेल। 

दुहु पथ हेरइत मनसिज गेल || ६ ॥ 


विद्यापति यहाँ “कवि सेखर? के रूप मे इमारे सामने आते हैं और अपनी 
असमथता को प्रगट कर मिन्‍्न भिन्न राज्य में भिन्‍न भिन्‍न व्यवहार बता जाते हैं । 
इस. मिन्‍नता का क्षेत्र बहुत व्यापक है। विद्यापति में संकीणता नहीं। उनका 
पक्ष है :-..06 
विष्णु के डपि निवेदयन्ति गिरजानाथं च केचित्तथा | 
ब्रह्माखं प्रभुमालपन्ति भुवने नाम्नेव भेदों हमयम्‌ || 
निर्णीती मुनिभि5.. सतकमतिमभिश्रेद्विरवमेकेश्वर- 
न्तब्चिन्ता परमानसे त्वयि पुनभिन्ना कुतो भावना || 
--पुरुषपरीक्षा, धर्मकथा ॥ १० ॥ 


किन्तु यद तो तत्वदृष्टि की बात हुईं, व्यवहार में तो उनका पक्ष यह है-- 


बेरि बरि अरे सिव मो तोय बोलें, 
दि फिरसि करिआ मन माय ॥ २३७॥ 


ऋ 


इसमें तो शिव जी को भी वह कृषक के रूप में देखना चाहते हैं। फिर 
उनके रसिक हृदय में बेराग्य के लिए; स्थान कहाँ ! नहीं, विद्यापति निबृत्ति मार्ग 
के पथिक नहीं, प्रवृत्ति माग के भक्त हैं। उनको अपने जीवन के रंग ढंग से 
विराग होता है किन्तु कभी राग से नहीं | यदि यह सच है तो मानना ही होगा कि 
विद्यापति की अनुभूति रस की ही अनुभूति होगी और वह <ंगारी के अतिरिक्त 
और कुछ होंगे भी नहीं । यह बात दूसरी है कि उनके हृदय में राघा-माधव के 
साथ शिव-पार्वती को भी स्थान मिले) किंतु शिव-पावती के प्रेम में उनको वह धेम 
नहीं मिल सकता जो प्रेम अपने आप कहीं से हो जाता है और हमारा पिण्ड' 
तब्र तक नहीं छोड़ता जब तक हम अपने आपको भुला नहीं देते। पावती ने 


है; 
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शिव को अपनी साधना से जीत लिया था और इसके फलस्वरूप शिव भी पावती 
के क्रीत दास हो गये ये | किंठु यह होना होना था, हो जाना नहीं। तात्पयं यह कि 
राधा में माधत्र और माधव में र/घा के प्रति जो सहज वेदना दे ओर जो आपही 
आप दोनों में स्वतन्त्र रूप से घर कर दोनों को एक बना देती है वह शिव-पावती 
में नहीं | शिव-पाषती में विचार और विवेक है; भावना और भाव नहीं | यही 
कारण है कि पति-पत्नी के रूप में जहाँ शिव-पावती की प्रतिष्ठा है वई 

प्रिय-प्रिया रूप में कृष्ण-राधा की। इससे इतना तो स्पष्ट हो जाना चाहिए 
कि>-भलहर भलहरि भर तुअ कला, खन पितवसनन खनहि वधछला । के 
उपासक विद्यापति ने क्‍यों कल्ला-रस की अभिव्यक्ति के ढछिए, अथवा काम-प्रेम 


की अनुभूति के लिए, शिव पावती के प्रसंग को न चुन कर राधा-माघव के प्रेम 
को दी चुना | 


राधा-माधव के प्रेम-प्रसंग में, कमी भी भूलना न होगा कि विद्यापति ने राधा 
ओर माधव को समदृष्टि से लिया है। दोनों मे दोनों के प्रति वही भाव दिखाया 
है और दोनो में मे मिलाया है जयदेव की भांति एक सखी के द्वारा। पहले 
राधा की रूप-छटा को देखिए--.. 
माधव, की कहदच सुन्दरि रूप | 
कतेक जतन बिहिं आनि समारल, 
देखल. नयन 
पल्‍्छच-राज चरन-जुग सोमित, 
गति गजराज क भाने। 
कनक कदलि पर सिंह समारल 


तापर सेरु समाने ॥ 
' सर ऊपर दुह कमल फलायल 


ल ब्रिना रुचि पाई। 
मनि-मय हार॒ धार बहु सुरसरि 


तओ नहिं कमछ सुल्ाई ॥ 


सरूपे ॥ 


विद्यापति- पि २५९ 


अधघर बिम्ब सन, दसन दाढ़िम-बिजु 
रवि सप्ति उसथिक पासे। 
राहु दूर बस नियरो न आजयि 
तें नहि करयि गरासे || 
सारैंग नयन बयन पुनि सार्रेंग 
सारेंग तसु समघाने । 
सारेंग ऊपर उगल दस सारेंग 
केलि करथि मधुपाने ॥ 
भनइ विद्यापति सुन बर जोबति 
ए.हन ' जगत तहिं आने । 
राजा सिवसिघ रूपनरायन--« 
लखिमा देश पति भाने ॥१२॥ 


,,. इस पद में कल्पना की जो विभूति देखने को मिछी है वह तो काव्य की बात 
ठह्दरी | उसी को सामने रख कर अब कृष्ण के सौन्दय को भी देखिये--- 
ए. स्ि पेखलि एक अपरूप । 
सुनइत मानत्रि सपन सरूप ॥ 
कमल जुगल पर चाँद क माल | 
तापर उपजल तरुन तमाला || 
तापर बेढ़लि बिजुरी--लता। 
कालिन्दी तट घीरे चलि जाता ॥ 
साखा-सिखर सुधाकर-पाँति । 
ताहि नब पल्लन्न अर्नक भाँति ॥ 
विमल त्रिम्बफल जुगछ बिकास | 
तापर कीर थीर करु बास ॥ 
तापर  चद्बर खँंजन-जोर । 
तापर साँपिनि झाँपल मोर ॥| 


शा 
्ऊ 
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ए सखि रंगिनि कहे निसान। 
४ । हेरइत पुनि मोर हरछ गिभान ॥ 
कवि चिद्यापति एहि रस भान। 
सुपुरुख मरत तुह मछ जान ॥ ३६ ॥ 
इसी प्रकार प्रेम के मत्येक क्षेत्र में दोनो की स्थिति दिखाई गई है और अंत र्मे 
दिखाया यह गया हैः कि किस प्रकार राधा माधवमय हो कर फिर राघा बन जाती 


है और उभमय दशाओ में विरह-वेदना का अनुभव करती हे | इसका अर्थ कदा- 


चित्‌ यह है कि राघा की अंनुभूति और राधा की तनन्‍्मयता माधव से अधिक गहरी 
ओर तीत्र है। इसका कारण उसका नारीरूप ही है। 


नर-नारी के रूप से विद्यापति कहाँ तक परिचित थे और उनकी मिन्‍न मिन्‍न 
प्रकृतियों के प्रदर्शन में उनको कहाँ तक सफलता मिली है, इसको कोई भी व्यक्ति 
उनकी पदावडी में देख सकता हे; किन्तु उसको उसमें जो बात सहसा न दिखाई 
देगी वह यह है कि विद्यापति क्यों इस रूप से उसका ऐसा खुला वर्णन करते हैं 
ओऔर क्यो अन्त में किसी न किसी दम्पति को विशेषतः “राजा शिवर्सिह रूपनारा- 
यन! ओर 'छबिमा देह? को छा खड़ा कर देते हैं और बार चार इसकी सुदि 
दिल्ाते रहते हैं कि इस रस को कहता विद्यापति है और जानता शिवसिंह है | 
स्थात्‌ इसका रहस्य यह है कि वस्तुतः राघा-माधव जो हैं घही रुखिमा देवी और 
राजा शिवसिंह भी । उन्हीं की नित्य लीला अथवां समरसता की धारा तो यहाँ सी 
चह रही है | अस्त, जहाँ कहीं आपको कोम-केछि अथवा कला-रस दिखाई दे वहाँ 
उसको उसी मधुर-रस का प्रसाद समझें और उप्ती रूप में उसको अहण भी करें | 

कहा जाता है कि विद्यापति कामुक थे, विजासी थे,- दरबारी थे » फिर शंगार 
की ऐसी धारा बहते' नहीं तो और करते ही क्‍्यां ! “माना कि फिर यह सब्र कुछ 
ठीक है, किन्तु इसे भी ठीक केसे मान छे कि एक विलासी कवि ऐसी पूत-रचना' 
फर सकता है। विचार के लिए, उनका वह पद लीजिए, जिसका उनके जीवन से 
कुछ सम्बन्ध भी बताया जाता है” और जिसे उनकी "काव्य-कला की कसौ्ी भी 
उद्दराया जाता है। कहते हैं कि जब अंपनो उड़ता, अथवा आत्मामिपान के 
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कारण राजा शिवसिंह बन्दी की दशा में दिल्‍ली पहुँच गए ये तब्र विद्यापति को 
भी चन्द बरदाई की भाँति अपने स्वामी के उद्धार की सूझी | चन्द बरदाई को जो 
सफलता मिली उसको सभी लोग जानते हैं। झज्ठु मारा गया ओऔर-दोनों को पर- 
लोक मिला । किन्तु विद्यापति की सफलता ऐसी नहीं रद्दी । शत्रु भी जीता और 
प्रसन्‍न रहा और इन दोनों को भी अपना अपना राज्य पमिल गया | किसके प्रताप 
से ? काव्य के ही द्वारा ही न?' विद्यापति से कहा गया कि सचमुच कवि हो तो 
एक'ऐसी रमणी का वर्णन करो जो नहाती हो पर जिसको ठुम देख नहीं रहे हो । 
विदयापति ने चठ कहां--- 
कामिनि करए सनाने | - 
हेरितहि हृदय ,_नए पँचबाने'॥ 
- चिक्रुर गरए जलघधारा। 
जनि मुख-ससि डर रोभये अँधारा || 
कुच-जुग चार चकेवा। ... * 
निअ कुछ मिलिअ आनि कोन देवा || 


ते संका भुजन्पसे। , 
बांधिधएल उड़ि जाएत अकासे || 
तितल वसन तनु छागू। 
मुनिहुक मानस मनमथ जागू। 


भनई विद्‌थापति गावे। 
ग़ुनमति धैनि.पुनमत जन पावे ॥ २३ ॥ 


बंणन कितना कवित्वमय है इसके 'बताने की आवश्यकता नहीं। “चार 
चकेवाः के उड़ने की कल्पना कितनी-सटीक और अनुपम है और चन्द्रमा के डर 
से अन्धकार का रोना भी कितना सजीव है,इसे कोई भी सहृदय समझ सकता है । 
हमें बताना तो यहाँ यह है कि 'हेरितहिं- हृदय इनए पेंचबाने? और 'मुनिहु क 
मानस मनमथ जाग! में भी कुछ बात कहदी गई है। इसके द्वारा जो भाव उद्ीप 
हुआ दै उसके लिए, क्या 'गुनमति धनि पुनमत जन पावे! का विधान पर्यात नहीं 


कक. हरित 
थु के 


झ५्‌ ह्व्न्दी कविज्वचों 


है [. दया यह लाल्सा और यह विधान वासना का परिणाम और विलास का प्रति+ 
फल है १ स्मरण रहे, विदंयापति काम, केला और रस के पथिक हैं. कुछ विषय- 
बासमा और मसोग-विछास के नट नहीं | 
विद्यापति के सम्बन्ध में विचार करते समय यह भी स्मरण रखना होगा कि 
विद्यापति ने 'पदावली? में लोक जीवन को लिया है राज-जीवन को नहीं । यही 
कारण है कि आज भी मिथिला में घर-घर सनकी वाणी का समादर होता है और 
ह्िर्याँ उसे समय-समय पर गाती और अपनी नियगृढ बेदना को जगाती रहती हैं । 
क्या यह आश्चय वी बात नहीं कि स्तियाँ तो उनकी इस आदर इस भाव से देखें 
और तीथ-यात्रा दक में उसका गान करें ओर आज कल के आलोचक लोग कोठरी 
में बेठ कर उन पर फबतियाँ करे | विदयापति ने राज-जीवन को 'कीत्ति-छताः और 
'दीरि-पत्ताकाः में लिया है। किन्तु 'दीत्ति-लछताः और कीर्सि पताका? तो सेथिल 
भाषा में नहीं हैं। उनको तो उन्‍होंने स्वयं 'अबइट्ठ? सें लिखा है । विद्‌यापति 
वी सारी रचनाएँ भाषा की दृष्टि से तीन, भागों विभक्त हैं संरक्षत, अवहट॒ठ तथा 
देशी | देशी का देश से सम्बन्ध है, अवहटठ का दरबार से और संस्कृत का 
संस्कृति, धम तथा व्यवहार से | अस्त, बिद्यापति के हृदय को परखने के निमित्त 
कुछ उनकी अबहटठ और उनकी संस्कृत रचनाओं पर भी विचार कर लेनः 
चाहिये । । 
भाषा के सम्बन्ध में विदूयापति का स्वयं कहना है-- 


सककय वाणी बहुअ न भावहइ, पार्डेअ रस को मम्म न पाचइ | 
देसिल बअना सब जन मिट्ठा, 

| तैंअ तैसन जम्पओं अवहरट॒ठा ।? -कीचि-छता । 
भाषा को धृष्टि से देखने से अवगत यह होता है कि विद्यापति के 
समय में सन्‍कृत वी ओर से ब्हुतों का जी फिर चुका था। प्राकृत के विषय सें 
| हट कि उसमें रस की धारा नहीं बह सकती | इन दोनों की उपेभा 
| मरे दिख देठी है। यदि इस समय लोगों की रुचि बिसी वाणी 
ले ब्इ देसी वाणी से ही) च्ही सबको मधुर रुगती है । किन्तु एक और 


>? पुएः 
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भी भाषा है जिसको लोग उतनी तो नहीं किन्तु कुछ वेसी ही मधुर पाते हैं । वह 
और कुछ नहीं अवहटू्ठ है । अवहटूठ के बारे में विद्यापति ने अन्यत्र कहीं कुछ 
भी नहीं कहा है। हाँ इतना अवच्य किया है कि उसमें 'कीतिलता? और कीत्ति- 
पताका” जंसी उरच्च-कोटि की रचनाएँ कर डाली हैं | इसका कारण क्‍या है ! 


ध्यान देने की बात है कि विद्यापति ने अवहृट्ठ को ग्राकृत की कोटि में न 
रख कर देश-भाषा की कोटि में रक्खा है ओर कहा भी है कि वह सबको प्यारी 
भी है। अवहृदठ वैसे है तो अपभ्रण्ट का रूपान्तर, किन्तु इसके सम्बन्ध में कुछ 
लोग्रों का विचार है कि अपश्रंश के अन्तिम रूप को अवहृद्ध कहना चाहिए | अप- 
अ्रंश का प्रचार देश में किस प्रकार हुआ और एक ही अपश्रंश किस प्रकार राष्ट्र 
भाषा के रूप में चारो ओर फैल गईं, इसका विचार यहाँ नहीं हो सकता । यहाँ तो 
इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि जो नमिसाघधु ने काव्यालंकार” की टीका में पट्ठो 
उत्र भूरिभेदों देश-विशेषादपश्रंशः” की व्याख्या करते हुए “आभीरी? के प्रसंग में 
लिख दिया है 'आमीरीमाषा अपश्रंशस्थाकथिता क्वचिन्मागध्यामपि हृश्यते? वही 
इस बात का प्रमाण है कि एक ही अपम्रंश के देश-विशेष के अनुसार बहुत से 
भेद हो गए थे और उन्हीं भेदों में से एक का प्रचार मगध में भी था। नमिसाधु 
के समय (नवीं शदी) में जो अपश्रंश मगध में कहीं कहीं दिखाई देती थी वह धीरे 
घीरे पर्याप्त मात्रा में फैल चुकी थी ओर प्रतीत होता है कि विद्यापति ने इसी फैलाब 
के कारण उसको अपनाया | अपम्रंश् के प्रचार का कारण बहुत कुछ राजपूतों का 
उत्कर्ष था। थिद्धों की बानियों में जो अपश्रंश के रूप पाए जाते हैं उनसे यह भी 
प्रत्यक्ष होता है कि सिद्धों के द्वारा भी कुछ इस माषा का प्रचार हुआ | इसका सारांश 
यह निकला कि शासन और घर्म दोनों ओर से अपमभ्रंश को महत्व मिला | फलत: 
विद्यापति ने भी अवहृद्द में रचना की। कहते तो यहाँ तक हैं कि 'कीत्ति-लता? ही 
विद्यापति की प्रथम रचना है। इसमें सन्देह नहीं कि रफुट पदों को छोड़ कर यदि 
इम विद्यापति के किसी भी अन्य को लेते हैं तो उसमें कोई ऐसी बात नहीं दिखाई 
देती जिससे हम उसे “कीर्ति-छता? के पहले की रचना मान लें | यही नहीं 'कीत्ति- 
लता? के उपरान्त जो रचना हमारे सामने आती है चह भी अवहृद्द की रचना 
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'कीर्ि-पताका' ही है। तो कया इससे यह निष्कर्ष नहीं निकाछा जा सकता कि 
विद्यापति ने अपनी प्रबन्ध-रचना का आरम्भ अवहृद्व में ही किया था| इसका एक 
और भी कारण है। विद्यापति कीत्ति-ल्ता? के भारम्म में ही लिखते हैं--- 
तिहुअव्ब खेत्तद्टि काजि तसु कित्ति-वल्लि पसिरेह्ि 
अक्खर खम्भा रम्मजु मश्चो बन्दि न देहि। 
और उसके अन्त में भी लिखा है--- 
एवं संगरसाहसप्रमयनप्रालब्धरब्धोदयाम्‌ | 
पुष्णाति श्रियमाशशांकतरिणीं श्रीकीत्तिसिंहो त्रृप: । 
माधुय्यप्रसवस्थली गुरुषशोविस्तारशिक्षास्थली | 
यावद्‌ विश्वमिदं च खेलनकवेविद्यापतेर्मारती । 
इन दोनों अवतरणो से सिद्ध तो यह होता है कि विद्यापति ने श्रीकीत्तिसिंद 
की 'कीतति-छता? को दूर दूर फैलाने तथा अमर बनाने के लिए ही अवहटठ में 
रचा था। "कीत्ति-पताका? को भी इसी दृष्टि से तत्काछीन राष्ट्रभाषा अथवा अवहृद्द 


में फहराया था | विद्यापति ने फिर कोई प्रचन्ध-रचना नहीं की । इसके उपरान्त 
उन्होंने जो ग्रन्थ बनाए सभी संस्कृत में हैं। 


सस्कृृत के सम्बन्ध में इस पहल ही देख चुके हैं कि विद्यापति के समय में 
वह बहुतों को नहीं भाती । भाने का जहाँ तक प्रश्न है उन्होंने संस्कृत में भाती 
हुईं कोई रचना की भी नहीं | संस्कृत में की हुईं उनकी रचनाएँ हैं... भूपरि- 
कमा, २ पुदप-परीक्षा, रे लिखनावछी, ४ शेव सबेस्व-सार, ५ प्रमाणभूत-पुराण- 
संग्रह, ६ गज्जञ|वाक्यावडी, ७ विभागसार, ८ दान वाक्यावछी, ९ दुर्गाभक्तितरं- 
गिणी, १० रायापत्तलक तथा ११ वर्षझृत्य | इनमें से कुछ तो कर्म-कांड की दृष्टि 
से लिखी गई हैं कुछ व्यवहार की दृष्टि से और कुछ उपदेश के विचार से | शुद्ध 
काव्य की दृष्टि से कोई नही । इनमे 


का 'लिखनावली? का महत््व इसलिये विशेष है 
कि इसके द्वारा पता चलता है कि उस समय लिखा-पढ़ी और लेन-देन का दढर्स 
प्या था। “भू-परिक्रमा? से देश का और “पुरुष परीक्षा? 

।े क्षा! से काल का मी ब हुत कुछ 
चोघ हो जाता है। संस्कृत के इस हा 


व्यवहार का कारण यही है कि संस्कृत उस 
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समय भी घेम-माषा और राज-माषा समझी जाती थी। उसका प्रयोग अमी राज- 
काज में होता था | और कर्म-कांडों में तो आज भी होता ही है | फिर विद्यापति 
उसकी अवहेलना क्‍यों करते ? अब रही दिसिल बभअना? की बात | सो तो सभी 
जानते हैं कि इस समय देश में चारों श्रोर देश-माषा की घृम मची थी और उसी 
में योग जगावा जाता तथा जी रमाया जाता था। बीर और ड्ंगार, भक्ति और 
आम, दोनों अपने विस्तार का साधन लोक-वाणो को ही बना रहे थे | विद्यापति 
ने भी ऐसा ही किया। उन्होने राज-कीर्तति के लिए अवहछ को तो चुना किन्तु 
छुदय की मुक्त-घारा देशी वाणी में ही बही | विद्यापति के (राजा शिवसिंह रूप 
नरायन लखिमा देह प्रतिभाने? को कौन नहीं जानता ? किन्तु कितने छोग ऐसे हैं 
जो कीर्ति छता? ओर “कीत्ति-पताका? के नृपति को जानते हैं | 
विद्यापति की अवहृद्द-रचना की जो अवहेलना हुईं है उसका 'कारण यह नहीं 
है कि उसमें कवित्व नहीं है | प्रत्युत यह है कि हममें अतीत का अनुराग और 
उत्साह का उत्कष नहीं है। विद्यापति ने कह है--- 
गेहदे गेहे कलो काव्यं श्रोता तस्थ पुरे पुरे। 
देश देशे रसज्ञाता दाता जगति दुलूम:। 
आप दाता को त्राता समझ लें और फिर देखें कि कोई अड़चन आपके सामने 
रह जाती है या नहीं | स्मरण रहे, विद्यापति का यह भी कहना है-- 
करोतु कवितुः काव्य मव्य विद्यापतिः कविः | 
क्या यह आश्चयय की बात नही है कि हम आज कवि विद्यापति के भव्य-काव्य 
फो बहुत कुछ भूल चुके हैं ? जो हो, विद्यापति की धारणा तो यह है-- 
बालचन्द विज्ञावहइ भासा, डुह्ु नहिं लूग्गइ दुज्जन हाता | 
वो परमेसर हर-सिर सोहइ, इृह्दि निच्च॒ह नायर मन मोह । 
निश्चय ही विद्यापति की रचना नागरों का मन मोह लेती है । 
विद्यापति स्वयं समझते ये कि उनमें जितना _माधुय-है उतना ओोज नहीं | 
यही कारण है कि उन्होंने अपनी भारती को "माघुय्य॑प्रसवस्थली? कहा है तथाएं 
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“कीत्ति-छता? को पढ़ कर कोई यह नहीं कह सकता कि 'कीत्ति-लता? में ओज है ही 
नहीं । भछा जो व्यक्ति इस बात की घोषणा करता है कि--- 
पुरिसत्तणेन पुरिसओ नहीं पुरिसवों जम्ममतेन 
जल्दानेन हु जलओ न हु जलओ पुज्जिओ धमो। 
सो पुरिसवों जसु मातो सो पुरिसवों जस्स अज्ज नेसत्ति, 
हयरो पुरिसाआरो पुच्छविहूना पस्तू होइ || 
वही पुरुषाथ, ओज और उत्साह से रहित रचना कत्र कर सकता है | अस्तु, उत्साह 
का यह रूप देखिये-- 
अज्जु वेरि उद्ध रजौ सत्त जइ संगर आबइ | 
जह तसु पष्ख सपष्ख इन्द्‌ अप्पन बल लावह || 
जह ता वष्ख॒इ शम्भु अवर हरि वम्भ सहित भह | 
फणिवह ल्ागु गोहारि चाप जमराए कोप कद | 
अंसलान जे मारञो तजो हुअजो तासु रूहिर लइ देजो पा | 
अंबमान समअ निज जीव धके जे नहि पिट॒ठ देषाए जा || 


“४० १०० कीत्तिल्ता 
'कीति-लता! में काव्य का अभाव नहीं | इस छोटे से प्रबन्ध में षहुत सी बातें भा 
गई है जो काव्य के क्षेत्र में ही नहीं इतिहास के क्षेत्र में मी काम की हैं। उनकी 
ओर सकेत कर बताना इम यह चाहते हैं कि विद्यार्पति का वर्णन सजीव, सटीक 
सामयिक और उपयोगी है ।'उस समय की रहन-सहन बात-व्यवहार का हाट-बाट 
और लेन-देन का जैसा चित्र इसमें मिलता है अन्यत्र दुलभ है। मत्त भंगोल का 
जो रूप हमारे सामने रक्खा गया है और उन्मत्त धाँगढ़ का जो अतिचार दिखाया 
गया है वह तो देखने ही योग्य है । मोगल 


के बारे में लिखते हैं... 
गोवम्मन-चबध दोस न मानथि 


... रपुरुनारि बन्दि के आनयि, 
इस हरे रुंड हासह जहिं 
तरुणें तुरुक बाचा सए सह सहि |? 


विद्यापति ३७ 


' सो घाँगड़ के बारे में कहते हैं-- 
अरु कत धॉँगढ़ देसियथ जाइयतें 
गोरु मारि मिसि मिलि केए खाइतें || 
“8० ९० | 
अरु धाँगढ़ कटकह्ठिं ठटक बढ़ जे दिसि धाड़हि जाथि, 
तहेँ दिसि केरी राए घर तरुणी हट बिकाथि | 
इसी प्रकार तुरकों के आचरण के सम्बन्ध में लिखते हैं-.- 
अबे वे भदन्ता सराबा पिचन्ता 
कलीमा कहन्ता कलामे जियन्ता 
कसीदा कट्न्ता मसीदा भड़न्ता 
कितेत्रा पढ़नता त॒ुरुक्का अनन्ता ॥ 
ब्क “- ४2० ४० [ 
और उनके भोजन की दशा तो यह हे-- ' 
'जो आनियें आन कपूर सम, तबहूँ पिआजु पिआज पै । 

न्‍ “-“३६० ४२। 
यह तो हुई बात-व्यवह्दार और रंग-ढंग की बात | इसी प्रकार की अनेक बातें आप 
को 'कीति-छता? में देखने को मिलेंगी | प्रसंगवद्ग एक मद-मत्त हाथी का भी रूप 
देख लीजिए--- 

अणवरत हाथि मय-मत्त जाथि 
भागन्ते गांठ चापन्ते काछ 
तोरन्ते बोल मारन्ते घोल 
संगाम थेघ॒ भूमिद्द मेघ 
अन्चार कूद दिगविजव्‌ छूट , 
ससरीर गंब्ब॑ देखन्ते . भव्व 
चालन्ते काण पव्वभ समान 
--४० ८२ | 
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अधिक अवतरण देने को आवश्यकता नहीं । टाँकने की बात यहाँ यह है कि “कीति- 
लता? की अवहृद् संस्कृत के आधार पर दी खबी होती और उसी की शक्ति से 
समर्थ बनती दै। साथ ही 'दिसिल बअना? को भी साथ लिये चलती हैं। एक 
बात और, जहाँ 'प्रथ्वीराज रासो? का प्रसंग कवि और उसकी ल्री को लेकर चलता 
है वहीं 'कीलि-लता” का प्रसंग भंग और म्‌गी को लेकर । निश्चय ही की त्ति-लता 
का अध्ययन रासो अथवा वीर गायाओं के साथ करना चाहिये और “कीत्ति-लता 
तथा “कीत्ति-पताका” को उन्हीं के ब्ग मे रखना भी चाहिये। 
विद्यापति की एक और भी धोषणा है | उनका कहना है--- 
महुअर बुज्झर कुसुम-रस कब्ब-कछाव छट्ल्ल 
सज्जन पर-उअआार मन दुज्जन नाम महल | 
++ ० ६4 [ 
सज्जन और दुजन में जो भेद किया गया है उससे यहाँ कोई प्रयोजन नहीं | यहाँ 
तो विचारणीय है 'कव्व कछाव छइल्‍्ल! कवि कहता है किन्तु कवि-कत्ता को जानता 
कोई छत्रीछा छेछा ही है । विद्यापति ने अन्यत्र भी कहा है-- 
“भन विद्यापति सुकवी मान, कवि के कवि कहें कवि पहचान | 
न जु0 रेड 
पहले तो विद्याप्रति ने सहृदय विद को ही लिया था। यहाँ उन्होंने काव्य-रस 


जानने के लिए कवि होना भी उचित ठहरा दिया है। समीक्षा के क्षेत्र में यही 
विद्यापति का पक्ष है। काव्य-कला और काव्य-रस को सचमुच वही समझ सकता 


है जिसके हृदय में कवि की सच्ची अनुभूति हो | पदावली में जो बारबार यह कहा 
गया है कि--- 


“सिवर्सिध राजा यहु रस जाने, मधुमति देह सुकन्ता! 
एवं-- “बूझ सिवर्सिध ई रस रसमय 

सो रम देवि 
अभिनव नागर बुझए रसवन्त 
ह मति महेसर रेणुका-देवि कन्त | 


समाज ।? 
तथा[--- 


विद्यापति ३० 


उसका रहस्य भी यही है। इसी को लक्ष्य में रख कर महात्मा तुलसीदास ने 
भी कहां था--- 
उपजहि अनत अनत छवि लदहीं | 

'( विद्यापति की कविता मधुर-रस की कविता है | वह माधुय्य की वाणी है और 
है यौवन की रंग-स्थली | परन्तु इसका यह अथ नहीं कि वह देश-कालरू से परे और 
अलौकिक दे । उसमें भी इतिहास है और है उसमें भी व्यवहार | यदि उस समय 
के क्रम का रूप देखना हो तो-- 

जड़ कोसछ ठुअ राघे, किनल कन्हाई छोचन आधे? ॥ 

“+-+१०४ | 
को देखें | और यदि व्यवहार में जा कर वादी और मग्रतिवादी का रंग देखना 
हो ततो-- 

द्खिन पवन बह दस दिस रोल, 
से जन वादी-भाषा बोल || 
ग “९८० | 
को देखें । ओर दरवबारी विद्यापति के कवित्व का रस ले | 
विद्यापति जिस सरलता से किसी चात को बता जाते हैं ओर सहज में ही 
जितनी दूर तक दिखा जाते हैं उतना उस रूप में अन्यत्न हुलम है। उनकी 
नायिका कहती है-- 
“तेल-बिन्दु. जेसे पानि पस्तारिय ऐसन मोर अनुराग | 
सिकता जल जेसे छनहि सूखए, तेसन मोर सुहाग ॥ २०२॥ 


पानी पर तेल का फैलना और बाल में पानी का चट सूख जाना किसने ज़हीं ' 
देखा है किन्तु अनुराग को स्नेह और सुहाग को पानी के रूप में इस प्रकार 
. पहिचाना ओर साथ ही दरसाया भी किसने है ! 


अयाम से चिढ़ कर द्यामरंग से घृणा तो बहुतों को हुईं हे, किन्तु विद्यापति 
की नायिका यहाँ भी कुछ अपना अछग ही रंग जमाती है। व्यामता को दूर 
करने के लिए उसने क्या क्‍या नहीं किया यहाँ तक कि-- 


कं 
४ व 
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एक तीर छछ चार चिब्रुक पर 
निन्‍्ध मधघुप - सुत सामा। 
त्रिन अग्रे करि सलयज रंजन 
० ताहि. छपाउल रामा ॥ 
-" किन्तु इतने से ही श्यामता से मुक्ति केसे हो सकती हे ! उधर काले अ्रमर 
भी तो पीछे पढ़े हैं । निदान विद्यापति कहते हैं-- 
मघुकर उर धनि चम्पक-तरु-तछ, 
लोचन-जल_ भरि. पूर। 
सामर चिकुर हेरि मुकुर पव्कल, 
टुटि भए गेल सत घखूर। 
इस प्रचएड कोप का अन्त भी देख लीजिए.। कहते हूँ-.- 
मेरु सम मान सुमेद कोप सम 
देखि भेरू रेनु समान। 
विद्यापति कह राय. मनावहि 
आपु. सिधारयथ कानह | १४५ ॥ 
वसन्‍्त का वर्णन किस कवि ने नहीं किया । किन्तु विद्यापति ने उसके जन्म 
का जो सागरूप दिया है वह अन्यत्र कहों है ? कवि देव का-.. 
मदन महीप जू को बालक बसन्‍्त ताहि, 
प्रातहि, जगावत गुलाब चटकारी दे।! 
तो बहुत प्रसिद्ध है, किन्तु वह उतने व्यापक रूप में हमारे सामने नहीं आात 
जितना कि विद्यापति का वम्तन्त-जन्मोत्सव | देखिये, ऋतुराज का बड़ी बेदना ८ 
ताथ जन्म हो गया है और चारो ओर मंगल मनाया जा रहा है-.- 
नाचए जुवत्तिजना हरखित मन 


जनमरूः बाल मधाई हे। 
मछुर महारस मंगल गाबए 


मानिनि मान उड़ाई हे ॥ 


। 


विद्यापति 


भ्रह मलयानिलक ओत उचित हे 
नव घन भओ उजियारा | 

माघवि फूल मेल मुकता ठुल 
ते देल बन्दनबारा ॥ 

पीभरि पॉडरि महुअरि गाभ्रए 
काइरकार धतृरा | 

नागेसर-कलि संख धृनि पूर 
तकर ताल समतृरा ॥ 

मधु लए मधुकर बालक दणहलु 
कमल-पं खरी-लाईं | 

प्ओनार तोरि सूत बॉबल कटि 
केसर कएलि बघनाई ॥ 

नव नव पछब सेज ओभोठाओल 
सिर देल कदम्बक माला। 

बेसलि भमरी हरठद गाबए 
चकक्‍का चन्द॒ निहारा ॥ 

कनअ केसुअ सुति-पत्र लिखिए हलु 
रासि नछत कए लोला। 

कोकिल गनित-गुनित मल जानए 
रिंतु बसंत नाम थोला ॥ 


8९ 


विद्यापति ने वसनन्‍त का वर्णन भाँति माँति से किया है और वियोग की 
दशा में अन्य ऋतेंओं की भी यत्र तत्र चर्चा की है। किन्ठु उस मात्रा 
में नहीं। शरद का वर्णन अपने ढंग का अनूठा है। एक एक अंग को 
दशा का उल्लेख इस टंग से किया गया है कि प्राय: सभी प्रसिद्ध उपमान 
प्रतीक के रूप में सामने आ जाते हैं। नायिका ने एक एक करके सभी अंगों 
को प्रकृति के किसी न किसी पदार्थ को सौप दिया है । यदि कुछ रद्द गया है तो 
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केवल उसका शरीर, सो भी बस स्नेह-वश । बारहमासा के रुप में जो ऋतुओं का 
उल्लेख हुआ है वह उतना सजीव नहीं जितना जायसी का । प्रकृति को अपने 
मुल-रूप में अंकित करना विद्यापति को इष्ट नहीं। वह तो उनकी दृष्टि में उद्दीपन- 


मात्र है सो भी माधुय के लिए ही । उनकी नायिका का प्रकृति पर क्‍या प्रमात्र 
पढ़ता है इसको भी देख ले | कहते हैं--- 


जहाँ-जहोँ पग जग धरई। तहिं-तहिं सरोरुद् झरई ॥ 
जहाँ-जहाँ झलकत अग। तहिं-तहिं तब्रिज़रि दरग॥ 
कि हेरल अपरुब गोरि। पहठल हिय मधि मोरि॥ 
जहाँ-जहाँ नयन विकास | तहिं-तहिं कम प्रकाश ॥ ३५ ॥ 
आदि वणनों को देखते हुए जायसी का वह रूप सामने आ जाता है जो 
साहित्य के क्षेत्र में सौदय की अनुभूति के साथ ही प्रतिविम्बवाद का परिचायक भी 
माना जाता है | जायसी कहते है-- 
नयन जो देखा कमर भा, निर्मल नीर सरीर | 
हँसत जो देखा हंस भा, दसन-जोति नग हीर | 


विद्यापति की इस भावना के साथ कहीं कुछ आजकल के रहस्यवाद अथवा छाया- 
वाद का सेल खाता है अथवा नहीं, इसका भी थोड़ा विचार हो जाना चाहिए । 
नोक-झोंक शीषक से जो कविताएँ: संग्रहीत हैं उनमें आप इसकी पर्यात झलक 
पायेंगे और थोड़े से हेर-फेर के साथ डसे आधुनिक रूप में मी ढाल ढेंगे | विद्या- 
पति का एक गीत है-.. 

नाव डोलाव अहीरे 

जिन्नश्त न पाओबत्र तीरे 

खर नीरे लो॥ 
खेबा न लेअइ मोले 
हँसि हँसि की दहु बोले 


जिव डोले लो | 
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किए. तिके ऐलिहु आये 
वेढ़लिहु मोहि बढ़ सापे 
मोरे पापे छो || 


करतिहे पर-उपहासे 
परलिन्हु तन्हि ब्रिधि-फाँसे 
नहिं आसे लो || 


न वूझ्लसि अबुझ गोआरी 
भजि रहु देच्च मुरारी 
नहिं गारी लो ॥ 


'कृधि विद्यापति भाने 


नप सिवर्सिंत्र रस जाने 
नव कान्हे लो ॥ ६१ ॥ 


विद्यापति ने इसमें अहीर और गोआरी? का प्रयोग कर इसे राधा-माधवपरक 
बना दिया है, अन्यथा इसका भाव वही है जो आजकल की “पार?-पन्‍्थी अथवा 
छायावादी कविता में मक्रट दिखाई देता है । इसके अतिरिक्त विद्यापति में उस 
- दंग की रचना का भी आभास मिल जाता है जिसको आजकल प्रगतिवादी अयबा 
प्रकृतिपन्‍्थी कविता कहते हैं। क्रान्ति का रूप देखना हो तो विद्यापति की यह 


कविता पढ़ें-- 


हम नहिं आज रह यहि आँगन 
जो बुढ़ होएत जमाई, गे माई। 

एक त बहरि मेला बीध बिधाता 
दोसरे घिया कर बाप । 

तेसरे बहरि भेल नारद बाभन 
जे बृढ़ आनल जमाई, गे माई ॥ 


पहिंडक बाजन डामरू.._ तोरब 


'दोसरे तोरब रैडमाला । 
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बरद हाँकि घरिआत बेलाइन् 
घिआले जाएब पराई, गे माई॥ 
घोती छोटा पतरा पोथी 
एहशे सभ छलेबन्हि छिनाई । 
जो किछु बजता नारद बामन 
दाढ़ी घट विसिआएब, गे माई ॥ 
भन विद्यापति सुनु हे मनाइन 
हृढ़ करू अपन गेआन | 
सुभ सुम कए. सिरी गौरी बिआहू 
गौरी हर एक समान, गे माई ॥रशश५।। 
जेसे तेसे शिव का अनमेल विवाह हो गया, फलतः उसका परिणाम भी यह 
डुआकि उनसे बार बार आग्रह के साथ कहा गया--- 
बेरि बेरि अरे सिद्र मो तोय बोलों 


फिरसि करिभ्र मन माय । 
बिन संक रहह भीख माँगिए. पए 


गुन गौरव दुर जाय ॥ 
निरधन जन बोलि सच्र उपहासए, 


नहिं. आदर अनुकम्पा | 
तोह सिव आक घतुर फुल पाओल 


हरि. पाओल फुल चम्पा ॥ 
खरटेंग काटि हर हर जे बनाबिआ 


त्रिसुछ॒ तोढ़िय 
भसहा घुरूधर हर छकए जोतिअ 


परावए सुरसरि धार ॥ 
भन॒ विद्यापति सुनहुमहेसर ' 


इ लागि कएलि तुअ सेवा । 


करू फार | 


विद्यापति घ्४ 


एतए जे बर से बर होअलछ 
ओतए. जाएब जनि देबा ॥२१७॥ 
३ 


पारिवारिक झंझट और साहित्यिक विनोद के लिए. ओऔढरदानी शिव के 
अतिरिक्त और हो दी कौन सकता था ! अतः इसे यहीं छोड़ इसी के साथ इतना 
और भी जान लें कि विद्यापति ने बाल-विवाह का उपहास भी किया है किन्तु 
अपने दंग पर ही लिखते हैं-- 
पिया मोर बालक हम तरुनी । 
कोन तप चुकलोह भेलौंह जननी ॥ 
पहिर लेल सखि एक दछिनक चीर। 
पिया के देखेत मोर दगध सरीर ॥ 
पिया लेली गोद के चललि बजार | 
हटियाक छोग पूछे--के छागु तोहार ॥ 
नहिं मोर देवर कि नहि छोट भाह । 
पुरुष लिखल छल बालसु हमार || 
बाटरे बयोहिया कि ठ॒हु मोरा भाई । 
हमरो समाद नेहर लेने ज्ञाऊ॥ 
कहिंहुन बबा के किनएः धेनु गाई । 
दुघवा पियाइकें पोसता जमाई ॥ 
नहिं मोर टका अछि नहि घेतु गाई। | 
कौनइ विधि से पोसन जमाई ॥ 
भन्‌ह विद्यापति सुन्त ब्जनारी । 
घीरज घरह त॑ मिलत मुरारी ॥ 
यदि इसमें से--- 
“सन्‌ विद्यापति सुनु तजनारी । 
घीरज घरद्द त मिलत मुरारी ।! 
को निकाल दें तो यह आजकल के रेँग में अक्षरदाः दल जाती है। किन्तु यही दो 
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पंक्तियाँ तो ऐसी हैं जो विद्यापति की परिस्थिति तथा विद्यापति की मावना को 
खोलती हैं! 'त्रजनारीः और कोई नहीं प्रौदा राधिका हैं और बालक पिया? भी 
और कोई नहीं बाल-कृष्ण हैं। वाल कृष्ण ने किस भकार वन में प्रीद रूप घर 
कर राधा के साथ विह्यर किया इसे ब्रह्म-बेबत पुराण में देखिये, और इसकी कुछ 
झलक सूर-सागर में भी पा छीजिए, तो अच्छा ही। 
विविध रुपों में जो विद्यापति को देखने तथा दिखाने का श्रम किया गया है 

उसका कारण यह है कि हम बताना यह चाहते हैं कि विद्यापति में कोरा काम दी 
नहीं अपितु और भी कुछ हे । और ऐसा और कुछ है जिसकी अवहेलना कर 
हम विद्यापति के साथ न्याय नहीं कर सकते। सच तो यह है कि विद्यापति ने 
अपने विषय सें अपने आप ही इतना कुछ कह दिया है कि यदि हम उसी का 
सहारा ले उनके काव्य-क्षेत्र में उतरें और उसके विविध रसों को लें तो हम रतिक 
हो नहीं कुछ और भी रम्य और व्यापक रूप में अपने को पा सकते हैं। और 
सचमुच कह सकते हैं 'रसो वे सः? | स्मरण रहे, विद्यापति ने काम.ओऔर प्रेम को 
कभी भी एक नहीं कहा है। उनके प्रेम की परिभाषा यह है-- 

आशा यत्र न रूब््यते न विनये वेषस्थमारोप्यते । 

सदूभाव: प्रथमोत्यितो न हृदये वाच्यास्पदं नीयते॥ 

अन्योन्ये सुखदुःखयोः समतया यदूमुज्यते बेभवम्‌। 


तत्पेम.. प्रिययोमुंदे. तद्तिरत्कन्दपकाराणहम | 


--पुरुष परीक्षा, दक्षिणकथा ४। 
और विद्यापति ने अपनी पदावली में इसी को प्रकट कर दिखाया है । उपनिषदों 
में जो “उपस्थमेवानन्दस्य एकायनम? कहा गया है उसी को चरिताथ कर दिखाना 
विद्यापति का काम है । अद्भुत और अपूर्व के दशन अथवा श्रवण से उसमें जो 
रति उत्पन्न हो जाती है वही तो काम, और फिर वियोग की आग में तप कर 
अपने निखरे हुए रूप में भक्ति कि वा प्रेम का रूप धारण कर लेती है । काम- 


कला और भक्ति-रसायन में वस्तुतः कोई ऐसा भेद नहीं कि एक दूसरे के उत्कष 
में बाघक ही हों। इसी से तो जयदेव का कितना सटीक कहना है--- 


विद्यापति घर 


“्यदू गन्वर्वकलास कौशल्मनुध्यानं च यह ष्णवं, 
यच्छ गारविवेकतच्वरचनाकाव्येषु छीलावितम । 
तत्सरव॑ जयदेवपरिडतकवेः. कृष्णेकतानात्मनः, 
सानन्दं परिशोघयन्तु सुधियः श्रीगीतगोविन्दतः ॥? 


यही नहीं तो ऐसा ही कुछ विद्यापति के विषय में भी कहा जा सकता है, 
इसमें सन्देह नहीं | (अमिनव जयदेव? वे हैं ही, फिर सन्देह क्‍यों ९ 


विद्यापति की जीवन के विषय में विशेष रूप से इतना ही कहना है कि 
उनका जीवनकाल जो कम से कम १३० वर्ष ठहराया गया है वह मान्य नहीं हो 
सकता $ कारण कि जिस “नसरत शाह! के आधार पर श्री उमेश मिश्र जी अपनी 
स्थापना खड़ी करते हैं उसका ठीक ठोक पता उनको नहीं है । उस समय दिल्ली- 
इ़र मुगल थे छोदी नहीं । 'नसरत शाह! का सम्बन्ध दिल्ली से जोड़ना ठीक नहीं। 
चह या तो जौनपुर का हो सकता है या बंगाल का | सो यहाँ भी ध्यान रखना है 
' कि जौनपुर के शाहो में कोई “नसरत शाह? इस समय हुआ ही नहीं। रही बंगाल 
की बात | सो श्री बिमनबिंदह्दरी मजूमदार जी ने इसे बंगाल के हुसैन शाह का 
पुत्र नौसरत शाह ( १५१८-३१ ) या नासिरद्दीन महमूद ५ १४९९१४५४ ) 
का वाचक माना दै | ध्यान देने कीबात है कि एके ओोर जहाँ 'सुछुखि समाद 
समादरे समदल नसिरा शाह सुरताने! में 'सुरताने? है वूसरी ओर वहीं “नसिरा 
भूषति सोरमदेइपति बंसनरायन भाने! में 'मूपतिः मी। किन्तु यह 'मसिरा! मिश्र 
जी का 'नसरत साह? ही है, इसे कौन कहे ! “कविशेखवर सन अपरुवरूप देखि 
राए. “नसरत साहइ! मजलि कमलमुखि? में राय! 'भूपति? का पर्याय है. अथवा 
'साह? का विशेषण यह मी विचारणीय दे | “धवंसनराएन” १५११ में शासन कर 
रहे थे, अतः उनके साथ होने के कारण 'नसरत जाई बंगाल के हुसेनशाह का 
पुत्र ही प्रतीव होता है जो उसके शासन में स्थात्‌ 'रायः ओर “मभूपति? प्रसिद्ध 
था और फिर उसके निधन पर 'सुरतान'- हुआ। इस पार विद्यापति की निधन 
तिथि १५१८ के पहले तो कटद्दी नहीं जा सकती । परन्तु कहना तो यहाँ यह कि 
क्या विद्यापति के नाम पर जितने पद संग्रद्वीत हैं सभी सचमुच विद्यापति दी 


जककन 
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के हैं | हमारी घारणा तो यह है कि 'कबीर', यू और (तुलसीदास! की भाँति 
ही 'विद्यापति! का नाम अ्रतीक! सा हो गया है, पदों के आधार पर उनकी तिथि 
स्थिर करना तभी साधु होगा जब उनकी, खरी परीक्षा हो ले । श्री विद्यापति कि 
किस छाप से रचना करते ये यह भी निश्चित नहीं। श्री मजुमदार ने विद्यापति 
के पदों में भणित” पर जो विचार ज० बि० ओ० रि० सो० भाग २८ खंड ४ 
पु० ४०६-४३ तक प्रस्तुत किया है वह द्रष्व्य हे । उससे इतना तो प्रकट हो 
जाता है कि पदों के आधार पर तिथि का निणय करता ठीक नहीं। अतः 
विद्यापति की जीवनी पर विचार करते समय उनके प्रबन्ध काव्यों तथा संस्कृत 
ग्रस्थों से ही विशेष सहायता लेनी चाहिये। सो, सौमाग्य से श्री मिश्र जी ने इतना 
लिख भी दिया है कि सन्‌ १४५० ई० के लगभग दुर्गाभक्ति-तरंगिणी' बनी होगी। 
जो हो, सन्‌ १४४० में घीरसिह् जीवित थे ओर उनके निधन पर ही उनके अनुज 
भेरवर्सिंह सिंहासनारूढ़ हुये जिससे कहा जा सकता है कि विद्यापति सन्त्‌ १४४० 
के उपरान्त भी जीवित रहे ओर “नहृपवरः- भेरव॒सिह की आशा से दुर्गाभक्तिन 
तरंगिणी? की रचना कर परघाम को गये | विद्यापति की यही अन्तिम संस्कृत 
रचना है। यदि इसके उपराब्त सी कम से कम १५०० ई० तक विद्यापति और 
जीवित ये तो उन्होंने संस्कृत में कोई अन्य और रचना क्यों नहीं की, कुछ इसका 
भी तो विचार होना चाहिये। अस्त, हमारा कहना है कि जब तक कोई दूसरा 
दृढ़ प्रमाण नहीं मिलता तब तक उनका जीवनकाल इससे और भागे भी बढ़ाया 
नहीं जा सकता | विद्यापति की 'भूपरिक्रमा? की रचना देवसिह की भाज्ञा से हुई 
थी जिनका निधन सन्‌ १४११ में हुआ था। अतः इसका र्वनाकाछ इसके कुछ 
पहले माना जा सकता है | निःचय विद्यापति इसी काल ( १४००-१४५० ) के 
ह बा कविता का कार बढ़-घट सकता है। पर ऐसा मानने में कोई 


घ 


खिल त्तत न्‍ जन 


३-कवीर 


सच सच कहा जाय तो कबीर जनता के हृदय में व्यक्ति के रूप में नहीं 
प्रतीक के रूप में प्रतिष्ठित हैं और यही कारण हे कि आज भी कबीर के नाम पर 
कोई न कोई त॒कबन्दी हो ही जाती हे । यहाँ तक कि ठेठ में यह बात ही प्रसिद्ध 
हो गई हे कि 'थोर बनावें कभीरदास ढेर बनावें कविता? | “कविता? का प्रयोग कवि 
के अथ में स्वयं कभ्रीर ने भी किया है और अन्य कवियों ने भी, अतएवं इस पर 
आश्चर्य की कोई बात नहीं | अस्त, इस कहावत का अथ यह हुआ कि कबीर की 
छाप से जो कुछ हमारे सामने आता हे उसमें से अधिकांश कचीरदास की कृति 
नहीं | किसी न किसी कविता? की रचना हे | व्यवहार और प्रतिदिन के काम- 
-काज् के लिये तो कवि की कविता की भाँति “कविता? की कविताई का भी महत्व 
हे और उससे अपने लक्ष्य में किसी प्रकार की बाधा भी उत्पन्न नहीं होती | किसी 
भी बेतुकी बात को व्यक्त करने के लिए कबीर का नाम पर्याप्त ह। किन्तु तो भी 
यह तो हो नहीं सकता कि हम कभीर की बेतुकी बातों तक ही उनकी कृति को 
सीमित समझें और उस कब्रीर की ही झाँकी लें जो कमल-पुष्प से प्रकट हुआ और 
हँसों को उबारने का परवाना दे सत्य-पुरुष के रूप में सत्य-लोक में जा विराजा | 
आज से कुछ दिनों पहले जब कबीर की वाणी में कबीर के स्वरूप को पहिचानने 
का प्रयास किया जाता था तब्र लोग बीखला उठते थे और जो बोखलाता नहीं 
वह भी मुँह तो बना ही लेता था। किन्तु शोध की कृपा अथवा बुद्धि के प्रकोप से 
आज वह स्थिति नहीं रही । आज सभी को कन्ीरदास के जीवन की चिन्ता हो 
रही हे और इधर-उधर की पुरानी पोयियों से उनका जीवन-चब्ृत्त भी प्रस्तुत किया 
जा रहा है। अतएव संक्षेप में यहाँ मी कुछ कबीर के जीवन-बत्त पर विचार 
किया जाता है। कबीर के सम्बन्ध में यह तो कोई भी व्यक्ति आँख मूँद कर कह 
सकता है कि कबीर जुछाद्य ये और कम से जलाहा थे । रही जन्म की बात, सो 
छठ 


कर हिन्दी कवि-चर्चा 


उसकी कुछ न पूछिये । उनके काव्य से कहीं अधिक उनका जन्म ही पदेली बन 
गया है। विघवा ब्राह्मणी की सतान से लेकर दिव्य-पुरुष के अवतार तक उसकी 
दौर लगी है । किन्तु धीरे धीरे विद्वानों की मंडली में यह भी माना जाने छगा ६ 
कि कबीर जन्म से भी जुछाहा थे | किन्तु विवाद की इति यहीं नहीं हा जाती | 
प्रघन उठता हे--किंस कुल के जुलाह्य थे। कहना न होगा कि जिस संस्कार को 
प्रेरणा से कमी कन्ीर विधवा-ब्राह्मणी की सन्‍्तान माने जाते थे उसी संस्कार की 
पुकार से आज जुगी-जुलाह्य कुल की सन्‍्तान मानने का आग्रह हो रद्द है । जुगी 
कुछ की ओर संकेत करने का कार्य किया खर्गीय डाक्टर पीताम्बरदत्त जी अड़- 
श्वाल ने, और उसका डट कर प्रतिपादन किया श्री हजारीप्रसाद हिवेदी ने । 
डाक्टर रामकुमार वर्मा भी अपने 'संत-कबीर” में इसी को ठीक समझते हैं | इस 
प्रकार कहा जा सकता है कि बहुमत अब इसी पक्ष में हे। तो भी हमारा कहना 
हे कि यह अनुमान हे प्रमाण नहीं। कपीर के जन्म के सम्बन्ध में जिस ओर से 
विशेष जानकारी प्राप्त हुई हे उसका श्रेय भी स्वरगोंग डाक्टर बद्थ्वाल जी को 
दिया जा सकता हे । उन्होंने ह। सबसे पहले रेदास के उस कथन की ओर सकेत 
किया जिसमें कबीर के कुछ की चर्चा हे। उसके विषय में कुछ और कहने के 
पहले उस पद्‌ को दी देख लेना चाहिये | 
हरि जपत तेऊ जनां पद्म कब्रलास 


पति तास समतुलि नहीं आन कोऊ | 
एक ही एक अनेक होइ विसथरिओ 


५ आन रे आन भरपूरि सोऊ।॥ रहाउ ॥ 
जाक भागवतु लेखीऐ, अचरू नहीं 


पेखीऐ, तास की जाति आछोप छीपा ॥ 
बिआस महिं लेखीएे, सनक महि 


है पेखीऐ, नाम की नामना सपत दीपा ॥१॥ 
ज्ञा के ईदि बकरीदि कुल गऊ रे-बघु 


करहि मानीअहिं सेख सहीद , पीरा ॥ 


& 
कबीर _ $ १६ 


जा के बाप॑ वैध्ी करी पूत ऐसी सरी 
* तिहू रे छोक परसिध कबीरा ॥२॥ 
जा के कुठंब के ढेट सम ढोर ढोबंत 
फिरहि अजहु बंनारसी आस पासा || 
आचार सहित विप्र करहि डंडउति 
तिन तने रविदास दासान दासा | ३॥ २॥ 
“-श्रीगुरुग्रन्थसाहित, राशु मंछार अंत | 


इस पद में रविदास ने कभीर के सम्बन्ध में जो कुछ कहा है वह शोघ की 
आँख खोलने को पर्यात है तो भी हम देखते यह हैं कि छोग इस पर उतना ध्यान 
नहीं देते जितना वस्तुतः इस पर देना चाहिए | रविदास कहते हैं-- 


“जा के ईदि बकरीदि कुछ गऊ रे बधु , 
करहि मानीअभहि सेल सहीद पीरा ॥! 


आश्चर्य की बात है कि छोग इससे यह निष्कृष तो निकाछते हैं कि कबीर मुसछ- 
मान-कुल में जनमे थे, पर यह नहीं मानते कि वह कुछ कट्टर मुसलमान भी 
था | पता नहीं 'गोवध करहि! की गुत्थी को वे किस प्रकार सुलझाते ओऔर शेख, 
शहीद तथा पीर को कहाँ ले जाकर दफनाते हैं । हमारी तो पक्की धारणा है कि 
कबीर इसी कद्नर जलाहा कुल में उत्पन्न हुए थे, कुछ किसी नव-पुसलिप्र जगी 
जुलाहा कुल में नहीं । “जिन्द कबीर की संक्षिप्त चर्चा” शीषक लेख में हम इस पर 
अन्यत्र विचार कर चुके हैं और वह हिन्दी-साहित्य-सम्मेलत, प्रयाग से 'विचार- 
विमण? के अंश में प्रकाशित भी हो चुका दे | उसमें यह दिखाने की भरपूर चेटा 
की गई हे कि कभीर वस्तुतः किस कुछ के जीव थे, अतः इस प्रसंग में यहाँ कुछ 
और कहने से कोई लाभ नहीं। 

जन्म की भाँति ह। कभीर का जन्म-स्थान भी संशय में पड़ गया है | बनारस 
के पास लइरतारा की जो प्रविद्धि थी वह तो कमछ के फूछ ओर नीमा-नीरू के पोष # 
होने के कारण । इसके अतिरिक्त भी दो स्थानों को कबीर की जन्म-थूमि होने का 


पे हिन्दी कवि-च्चो 


सौमाग्य कहीं न कही मिल ही गया है। उनमें से एक तो आजमगढ़ का बिलदरा 
गाँव दे और दूसरा बस्ती का मगहर कसबा । वनारस यज़ेय्यिर! में बिलहरा गँवि 
का उल्लेख किया गया था और इस जन ने उक्त लेख में इसी की ठीक ठह्दराने 
का यत्न भी किया है । परन्तु यह तो होने न होने की बात ठहरी । बिलहर पोखर 
ने लहस्तारा का रूप घारण किया अथवा नहीं इसे निम्नान्त रूप से ठीक ठीक कीन 
कह सकता है ? अतएव लीजिये अब उस मगहर को जिसका निर्देश 'पुरातत्त्त- 
पढ़ताल-बिवरण! ( हि०90748 0( 07०॥९००श2४८६) 897"ए९ए, 6- 9.) 
में किया गया है ओर फिर कुछ जाँच-पड़ताल के कारण उसको अमान्य ठहरा 
दिया गया है। इस सगहर का फिर नाम आया कपीर-ओगन्थावली की भूमिका 
में। धीरे घीरे यह भी विद्वानों में मान्य होता गया। इसका भी हृढ़ आधार 
पिला श्री गुरुग्रन्थसाहिब में संगहीत कबीर की वाणी में ही। कभ्ीर का एक 
भूद्‌ है-- 
तू मेरो मेरूपरबतुसुआमी 
ओदट. गही में तेरी, ॥ 
ना तुम डोलहु ना हम गिरते 
रखि लीनी हरि मेरी ॥१॥ 
अभ तब जब कन्न तुही तुही ॥ 


हम तुअ परसाद सुखी सदही ॥ १ ॥ रहाउ ॥! 
तोरे भरोसे मगहर बसिओ 


मेरे तन की तपति बुझाई ॥ 
पहिले दरसनु सगहर पाइओ 


५ फुनि कासी बसे आई ॥ २॥ 
जंसा मगहरू तेसी कासी 


श्ज 
हम एक करि जानी ॥ 
इम निरघन जिउ इहु घनु पाइआा 


मरते फूि गुमानी॥ ३॥ 


है 


कबीर /घु 


करे गुमानु चुभहि तिछ्ठु सूछा 
को काढदन कठ नाही ॥ 
अजे सु चोम कडउ विलल जिल्ाते 
नरके धोर पछाही ॥ ४॥ 
कवनु नरकु किआ सुरंग बिचारा 
संतन दोऊ रादे ॥ 
हम काहू की काणि न कढते 
अपने गुर परसादे॥ ५॥ 
अच तउठ जाहइ चढ़े सिंघासनि 
मिले है सारिंगपानी ॥ 
राम कभ्रीर एक मभण है 
कोइ न सके पछानी ॥ ६॥ ३ ॥ 
--राग रामकली । 


इस पद में जो-- 
“पहले दरसन मगहर पाहओ पुनि कासी बसे आईं |? 
की बात कही गई है उसका अथ लगाया गया हे मगहर में जनमने और 
काशी में आ चसने का | हो सकता हे, परन्ठ कब्र ! तमी न जब दशन 
राने का अथ कहीं जन्मना भी होता हो। जहाँ तक संतनसाहित्य की खोज 
हुई हे और जहाँ तक देखने में आया हे कहीं भी 'दशन पाना? का अथथ 
जन्म अहण करना? नहीं मिलता । न तो किसी वाहुमय में और न किसी 
बोलचाल में ही। तो फिर यहीं इसका अथ “जनमना' क्‍यों ग्रहण किया 
जाय ? इमारी दृष्टि में तो इसका संकेत कुछ और ही हे । द्थन पाना? का 
सामान्य अथ द्वोता हे 'साक्षात्कार करना?, फलत: कबत्रीर भी यहाँ अपने जन्म की 
कथा नहीं कह रहे हैं प्रच्युत कह रहे हैं अपने साकात्कार अथव्रा दिव्य-दर्शन की 
धभात | सच तो यह है कि जिन भातो के कारण कबीर को छोग जुगी-कुछ का 
जुलाद मानते हैं उन बातों की पूँजी कबीर को यहीं मिली | मगहर के आस-पास 
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के पुराने डीह आज मो पुकार कर कहते हैं कि यह कभी महत्त्व का स्थान' था और 
बद्ध भगवान्‌ ने यहीं विराग का चोला घारण किया था। कहते हैं कि कपिलवस्तु 
के बिनष्ट हो जाने पर यही स्थान बौद्धों का विशिष्ट आश्रम बना, ओर यही श्रीनेत 
ठाकुरों के आधिपत्य के पहले थारूओं का भी अड्डा या | तो क्या बौद्ध सम्प्रदाय 
से निकले हुए सिद्धों और ताथों की इष्ट-भूमि यह नहीं हो सकती जहाँ सहजी 


कबीर को 'शन्य महल? में परम पुरुष का साक्षात्कार हुआ और यही उनकी चाणी 


से “पहले दरसन मगहर पाइओ? में फूट निकला ! जो हो हमारी घारणा तो यही 


हैं कि मगहर से कभीर के जन्म का कोई सम्बन्ध नहीं ओर यदि है भी तो किसी 


ह्वि-जन्म का ही | 
कभीर को मगहर की सिद्ध-भू 


मि को छोड़ कर काशी में क्यो आना पड़ा, यह' 
तो शोध की बात ठहरी । कभीर का स्वतः कहना तो यह है-..- 


जेसा मगहर तैसी काशी हम एके करि जानी । 


इस 'एके करि जानी? से यह तो सिद्ध नहीं होता कि “एके करि मानीः भी! 
काशी जेसी सिद्ध-विद्यापीठ को विद्या की दृष्टि से तो महत्त्व देना ही होगा---.मु त्तिर 


की दृष्टि से भले ही कबीर के लिये मगहर ओर काशी एक ही हो | 


कभीर चाहे चहाँ कहीं, जिस किसी कुल में जनमें हो और चाहे जहाँ कही 
जिस भूमि मे गड़े वा जले हो, किन्तु सदा वे माने गए हैं काशी के ही | कभ्ीर 
और “काशी का जुलाहा' पर्याय सा हो गया है। कबीर ने कहा भी है-... 

सगरू जनमु सिव-पुरी गैंवाइआ, 


मरती बार मगहरि उठि आइआ। 
जहुतु चरस तप कीआ कासी 
मरनु भइआ मगहर की वासी ||, 


ेल्‍ “““रामु गठड़ी ) 
काशी में जन्म बिताने और मरती समय मगहर में उठ आने का कारण क्‍्यः 
था ; क्या कभीर अपनी इच्छा से शिव-पुरी को छोड़ मगदर में जा पड़े थे: अथवः 


कथीर ४४ 


यह कर दिखाने के लिये जा पहुँचे थे कि मगहर में जो मरता है उसकी भी गति 
हो जाती है। कहने की बात नहीं कि कहने को चादे संत-मंडली में जो कुछ कहा 
जाय परन्तु प्रमाण उसके पक्ष में एक भी नहीं है। वाराणसी क्षेत्र का प्रवाद 
अथवा वहाँ की जन-श्रुति कहतो है कि कबीर को जब इस बात का पता छगा कि 
उनका निघन मगदर में होगा तब हाथ-पाँव कटा कर बनारस में जम रहे, परन्तु 
फाल बली से कब्र किसी की चछी ? काल अपनी घोड़ा लेकर इनके सामने चढ़ने 
लगा और उसके मुँह की ओर पीठ कर उस पर बेठने छगा । भला कबीर से यह 
मढ़ता कब देखी जा सकती थी १ परिणाम यह हुआ कि जन्न कबीर घोड़े पर चढ़ने 
का टंग सिखाने के लिये उसकी सहायता से घोड़े पर बेठ गए तत्र काल ने उन्हें 
उड़ा कर मगहर में जा पटका और वह वहीं के हो रहे । स्वयं कशीर को काशी 
छोषने का दुःख है। कहते हैं-- , मु 
' जिउ जल छोढ़ि बाहरि मइओ मीना ॥ - 
पूरत्न जनम इठ तप का हीना॥ १ ॥ 
अत्र कहु राम कंवन गति मोरी ॥ ८ 
तजीले बनारस मति भई थोरी ॥ रहाउ॥ 
सगल जनम सिंव पुरी गबाइआ || 
मरती बार मगहर उठि आइआ॥ २ ॥ 
बहुतु बरस तपु कीआ कासी ॥ 
मरनु भद्ठआ मगहर की वासी॥ ३ ॥ 
कासी मगहर सम बीचारी॥ 6४, 
ओछी भगति केसे उतरसि पारी॥ ४ ॥ 
कहु गुर गजि सिव समु को जाने ॥ 
मुआ कब्नीरू रमत, खीरामें ॥ ५॥ 
--ग उड़ी | 
प्रस्तुत पद से इतना तो प्रकट ही है कि कबीर चनारस का छोड़ना 'मति भई 
थोरी? का परिणाम समझते हैं, और परिणाम-स्वरूप तढ़पते भी ऐसा हैं मानों 


५६ हिन्दी कंवि-चर्चोा 


मीन जल से बाहर हो गया हो। तो भी इतना तो कहा ही जा सकता है कि इसमें 
जो 'कासी मगहर सम बीचारी? का प्रसंग है बह कुछ उस ओोर भी संकेत करता 
है जिसको लेकर संत-समाज में 'मग्गह मरे सो गदहा होयः को अन्यथा सिद्ध करने 
ऊे लिए कभीर का मगहर जाना प्रसिद्ध हो गया है। अच्छा, तो 'कासी मगहर 
सम चीचारी? का भाव क्या है ! और क्यों इसी के उपरान्त कबीर “ओछो है 38 
केसे उतरसि पारी” का नाम लेते हैं ! अवश्य ही यदि यह पद कभीर का ही है तो 
इसके आधार पर कहना ही होगा कि काशी में रह कर कनत्रीर मगहर को चादे रे 
कुछ समझते रहे हों परन्तु मगहर में आकर तो उनकी समझ चबदल गई ओर 
उन्होंने मुक्ति के क्षेत्र में स्थान के माहात्म्य को माना | इतना ही नहीं मगहर--- 
सम्बन्धी जो रचना कबीर की मिलती है उसमे कबीर घूफो, साधक किंवा योगी के 
रूप में कदापि हमारे सामने नहीं आते | हमारे सामने तो उस समय उसमें उनका 
भक्त-हूप ही आता है। तो कया कबीर अपने अन्तिम दिनों में शुद्ध वेष्णव घन 
गए ये १ “'मुआ कभ्ीरू रमत खीरामे? को भी टॉक लें और क्पया टॉक लें “परिले 
हैं सारिंगपानी” को भी । 


अब्न उठता है कि कबीर ने काशी को क्‍यों छोड़ा और क्यो मरती समय 
मगहर को प्रस्थान किया । कुछ महानुभावों की धारणा है कि इसका मूल कारण 
हे ब्राह्मणो का उपद्रव-- कभीर! गाना और सिकन्दर के दरबार में गुहार 
उगाना । परन्तु जो स्थिति को जानता और परिस्थिति को पहचानता है वह तो 
मान नहीं सकता कि कभी सिकन्दर जेता कट्टर मुसलमान ब्राह्मणो की सुन सकता 
थ। और उनकी चुन चुन कर घज्जियाँ डड़ाने वाले मुसलमान जुलाहा को घोर-द्‌ड 
क्या यम-यातना दे सकता था। मला जिसने आकर काशी में काशी के मनिरिरों 
को तोड़ा वही मन्दिर' और मूर्ति के घोर विरोधी कबीर को कब गंगा मे डुवा 
अथवा हाथी से कुचछ॒वा सकता था ! नहीं, इसका रहस्य भी कुछ और ही है। 
इसे भी देख लें | कबीर कहते हैं... 


गंगा गुसाइनि गहिर गंभीरा | 
जंजीर बाँधि करि खरे कबीर ॥8१॥ 


सह 


कबीर ७ 


मनु न डिये तनु काहे कउ डराह। 
चरन कमल चितु रहिओ समाह ॥ रहाड ॥ 
गंगा की लह्दरि मेरी ठुटी जंजीर | 
प्रिछाला पर बेठे कब्नीर ॥२॥ 
कहि कन्रीर कोऊ संग न साथ | 
जल यल राखन है रघुनाथ | ३ ॥१०॥१८॥ 
न “-रागु-भरव | 
असहाय कचीर रघनाथ की कृपा तथा गंगा के प्रसाद से किस प्रकार शासन 
की <ंखला से मुक्त हो गए यह तो देख लिया | अब कुछ हाथी की यातना को 
भी देखें--- 
भुजा बाँध मिला करि डारिओ। 
इसती क्रोपि मंड महि मारिओ॥ 
इसति भागि के चीसा मार । 
इआ मृरति के इउ बलिहारे॥ १॥ 
आभाहि मेरे ठाकुर तुमरा जोरू । 
काजी बकिये हसती तोरू || १ ॥ रहाउ ॥ 
रे महावत तुझु डारठः काटदि | 
इसहि तुरावहु ब्राढबहु साडि॥ 
हप्तति न तोरे घरो घिभानु ॥ 
वाके रिदे बसे भगवानु ॥ २॥ 
किआ अपराध संत है कीन्दा | 
बाँधि पोट कुंचरू कठ दीन्दा ॥। 
कुंचरू पोट ले ले नमसकारे | 
बूझी नहीं काजी अंधिआरे ॥ ३ ॥ 
सीनि बार पनीआ भरि छीना। 
मन कठोरू मजहु न पतीना ॥ 


हे हिन्दी कवि-चर्चा 


कहि. कभीर हमरा ' गोंद | 

चउयथे पद महि जन की जिंदु? ॥४॥१। [४)| 

--रागुनगोंड | 

कभीर इस कसौटी पर भी खरे उतरे और उन्होंने साहस तथा आत्म-विश्वास 
के साथ खुले शब्दों में फिर काजी साहब से कहा भी कि “कहो तो सही अब मुर्के 
क्या मानते हो ! जन या ज़िन्द, दास वा नास्तिक ? कबीर ने जो इस अवसर पर 
'जिंदु? शब्द का प्रयोग किया है वह बढ़े महत्व का है । उससे आप ही यह सिद्ध 
हो जाता है कि कचीर को यह यातना किस ओर से और क्यो मिली थी। कबीर 
यदि मुसलिमि से ज़िन्दीक न हो जाते तो उनको यह यातना कभी नहीं मिलती । 
इस जिंद के बारे में हमने 'जिन्द कषीर की संक्षिप्त चर्चा? में कुछ और भी विचार 
किया है। अतः संक्षेप में बताना यहाँ यह है कि मुसल्मानी मजहत से कुछ हट. 
जाने के कारण ही कभीर को नाना प्रकार का क९ सहना पड़ा ओर अजब नहीं कि 
इसी के कारण विवश हो उन्हें मगहर का वास करना पड़ा | ऐसा मानने का एक 
मंत्र कारण यह भी है कि कबीर पडितों के प्रतिकूड जो कुछ कह रहे ये वह 
<8 नया नहीं था। पंडित कितने दिनों से उससे अम्यस्त ये ओर कभी किसी 
को बिचारों की स्व॒तन्त्रता के कारण उन्तत्त, चस्तया नष्ट नहीं करते थे | हाँ उसको 


उपेक्षा की दृष्टि से अवश्य देखते थे और नहुत कुछ तुच्छ भी मानते थे | कत्रीर 
के प्रसंग में तो यह और भी संभव नहीं हो सकता, कारण कि वह मुसलमान थे 
ओर सिकन्दर लोदी जैसे घर्मान्‍्ध के शासन में ऐसा होना तो और भी ्मस- 
म्भव था | 


कभीर को और भी निकट 
किया जाता है जो भाषा कीह 
भी | ध्यान से देखिये-... 


एुज्ज हमारी गोमती 


से जानने के लिए, यहाँ पर एक 


दूसरा पद उद्धृत 
ष्टि से भी विल्क्षण है और सम्प्रदाय की दृष्टि से 


तीर ॥ 
जहा चसहि पीतंबर पीर ॥१॥ 


कबीर घ्ए्‌ 


वाहु वाहु किआ खजु गावता है ॥ 
हरि का नामु मेरे मनि भावता है ॥ १ ॥ रहाउ 

नारद सारद करहि खबासी ॥ 

॥' पासि बेठी बीबी कबलादासी || २॥ 
कंठ माला जिहवा राझ्ठ ॥ 

सहंस नाम ले ले करहु सलाम ॥ ३॥ 
कहत कब्रीर राम गुन गावठ॥ 

हिंदू तुरक दोऊ समझावउ ॥ ४ ॥ 

४ | १३ ॥ ( रागु आसा ) 


इस पद में पीताम्बर, हरि का नाम, कंठी, माला आदि तो वेष्णव की ओर इसें 
ले जाते हैं भोर हज्ज, पीर, बीबी, सल्लाम आदि इसलाम की ओर । हमारी धारणा 
है कि कभीर ने जिस “पितंबर पीर? की प्रशंसा की है वह कोई वैष्णव वेष में रहने 
वाला मुसलमान फकीर है जो इस रूप से अपने मत का प्रचार ठीक उसी प्रकार 
करना चाहता था जेसा उसके कुछ दिनों बाद 'रोमक? संन्यासी पंडित डी नोब्ली 
अपने मत का | भूलना न होगा कि इस प्रकार का अचार मुसलमानों के द्वारा 
भारतवर्ष में हुआ और बहुत से छोग इस प्रकार इसलाम में दीक्षित भी हो गए । 
बोहरे ओर खोजे इसी ठन्न से इसछाम में आए, और बहुत से कोरी कुनभी भी । 
यदि इम पीरों की ओर दृष्टि दौड़ाते हैं तो देखते यह हैं कि इसी समय जौनपुर 
में ही एक सैयद मुहम्मद पीर ये जो महृदी के अवतार माने जाते थे भौर जिनके 
धर की रीति? कही जाती है-- 
फाटा पहने टुका खार्य! 
रावल देवल कहीं न जाय॑। 
इस घर आई याही सैति, 
पानी चाहें और मसीत | 
तो क्‍या कब्रीर के पीताम्बर पीर ये ह्दी ये | इनका जन्म १४४३ ईसवी में हुआ थ। 


8 हिन्दी कविन्चचों 


और इनका निधन हुआ सन्‌ १५०३ में | हो, इतना और भी जान छें कि जौन- 
पुर का उस समय का बादशाह हुसेन शाह शक संगीत का बड़ा प्रेमी या और था 
इस महदी का अतुचर भी । कहते हैं कि इसके रूपयों से सेयद मुहम्मद महददी ने 


५०० वैरागियों को अपनी ओर कर लिया था जो संग्राम भूमि में हसन शाह के 
साथ रहे | 


वैरगियों से कबीर का क्‍या संत्रन्ध था इसे कोई भी कह सकता है। 
चैरागी रामानन्दी होते हैं और कभ्ीर रामानन्द के शिष्य कहे जाते हैं | कुछ दिलों 
पहले तक कभीर सचमुच रामानन्द के शिष्य माने जाते ये। परन्तु आज शोध 
की कृप। से इसमें सदेह उत्पन्न हो गया हे । कारण यह है कि इसका संकेत न 
तो कही 'कबीर-ग्रथावलीः में ही मिलता है और न कहीं “गुरु-प्रन्थः साहिब में ही। 
कहने की बात नहीं कि साहित्य के विद्वानों ने जेसे-तैसे अभी तक इन्हीं ग्रन्थों को 
प्रमाण की कोटि में माना दे और इन्हीं को कन्रीर की कसोटी में रखना चाहा है । 
एक दूसरी भी बात यह है कि स्वामी रामानन्द का और कच्ीर का समय साथ 
साथ नहीं पढ़ता | उधर हम देखते हैं कि नाभादास जेसे साधु लेखकों ने कबीर- 
दास को रामानन्द का शिष्य ठहराया है और पंडित हजारीप्रसाद द्विवेदी जेसे 
पुनीत समीक्षक ने इसे दृढ़ सत्य भो मान लिया है । ऐसी स्थिति में संक्षेप में कुछ 
नहीं कह्य जा सकता। ओर यदि कहना ही है तो यही कहना होगा कि यदि कबीर 
स्वामी रामानन्द के शिष्य नहीं थे तो न सही, किन्तु उनकी विचार-घारा से प्रभा- 
वित्त तो अवश्य थे। कभीर की एक साखी है जिसमें कहा गया है--.. 

“कभीर गुर बसे बनारसी, सिव समंदां तीर । 


बिसारया नही बीसरे, जे गुण होह सरीर ।! 


--फर्नीर-ग्रन्थावली पु० ६८ । 
इसमें पहले तो सामान्य बात कही गई है दूसरे यदि कोई व्यंजना ढं ढी भी जाय 
नी वह स्वयं कबीर के पक्ष में भी पढ़ सकती है और रामानंद के पक्ष में भी । 

निदान मानना पड़ता है कि वक्त ग्रन्थों के आधार पर कभीर के गुरु का ठीक 


$ 
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ग्ेक निर्णय हो नहीं सकता । हाँ, मानने को यह माना जा सकता है कि वह वैष्णव 
हीं तो वैष्णव के साथी अवश्य थे। क्योंकि उन्होंने कई साखियों में इसीका 
निर्देश किया है । रामानन्दी की व्याख्या यह की गईं हे ड+क 

(९! शक्तिरिति विंख्याता “धमः शिव: परिकीर्तितः | 

तदा ननन्‍्दी शास्तचित्त: प्रसन्नात्मा विचारहक , 

सर्वत्र समरूपबन्च रामानन्दी प्रकीत्तित: |” 


कन्नीर इस कसौटी पर कहाँ तक ठीक उतरते हैं इसे हम कहना नहीं चाहते | हमें 
कहना तो यहाँ केवछ इतना भर दे कि हमें कभीर में भी “रॉ? ओर “मर्मों? का सूत्र 
मिलता है। कभीर का कहना है-- 

(रॉ मर्मों दोई अखिर सारा 


कदे कनीर तिहूँ लोक पियारा ॥ 
“-कबीरनअन्थावली, पद २८९ | 


कभीर का यह शा? 'मर्मो? ध्वन्यात्मक राम का परिचायक है | रामानन्द की 
भक्ति किस ढब की की थी इसको सती सैणुः के मुंह से सुनिए:-- 
चुप दीप घृत साजि आरती ॥ 
बारने जाउ कमलापती ॥१॥ 
मंगला दइरि मंगला ॥ 
निंत मंगलु राजा राम राइ को ॥ १ ॥ रहाउ ॥ 
ऊतम दीअरा निरमल बाती॥ 
ठुंही निरंजन कमलछापाती ॥ २॥ 
: रामा मगति रामानंदु जाने ॥ 
पूरन. परमानंदु बखाने ॥ ३॥ 
मदन मूरति में तारि गोविंदे ॥ 
सैणु भणे भजु परमानंदे | ४॥ १॥ 
-.श्रीगुरगन्थसाहिब, रायु घनासरी । 
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भक्तसेन ने रामानंद के बारे में जो कूछ बताया है उसको दृष्टि में रख कर अब 
स्वयं 'सुआमी रामनंदः की गुरुग्रव्थ साहिब में दिये गये पद पर विचार कीजिये | 
उनका पद है-- 
“कत जाईये रे घर छागो रंगु॥ 
मेरा चितु न चले मनुभइओ पंगु ॥ १ ॥ रहाउ ॥ 
एक दिवस मन मई उमंग ॥ 
घसि चंदन चोआ बहु सुगंध | 
पूजन चाढी ब्रह्ममठाइ ॥ 
सोब्रइमु बताइओ गुर मन ही माहि ॥ १॥ 
जहा जाइऐ, तह जल पखान ॥ 
तू पूरि रहिओ है सभ समान || 
वेद पुरान सम देखे जोह।॥ 
ह ऊह्दा तउ जाईऐ जउ ईहां न होइ || २॥ 
सतिगुर में बलिहारी तोर॥ 
जिनि सकल विकल भ्रमकाटे मोर ॥ 
रामानंद सुआमी रमत ब्रह्म ॥ 
गुर का सबदु काटे कोटि करम ॥ ३॥ १॥ 
“-रागु वसंत [| 
है इसकी मीमांस़ा में हम नहीं 


दूधरा रूप हो कबीर को प्रिय 
के साथ निरंजन नहों केवल 


इन उभय रूपों में रामानन्द का कौन इष्ठ रूप 
डते । जताना तो हम यह चाहते हैं कि इनमें से 
( और दूसरे रूप में भी दूसरी बात ही-..अंजन 
नेरंजन । कभीर ने स्पष्ट कहा भी तो है. 
केवल राम कबीर हृढाया | 
अथवा[-- 
“नि्ुण राम जपो रे भाई 


फड्ीर के बारे में इतना कहते ही कहीं से यह भी सुन पढ़ा कि कबीर का 


करा ल्ओ 
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संस्कार ही ऐसा था । निवेदन हे यह सिद्ध केसे हो गया ! यह संस्कार सीधे 
सिद्धों और नाथो से प्राप्त हुआ था अथवा रामानंदी प्रसाद या | पहले के संबंध 
में तो यही कह्दा जा सकता दे कि प्रस्तुत सामग्री के आधार पर कबीर का कुछ 
हिन्दू-मुसलमान सिद्ध नहीं होता । कबीर जिस कुल में' उत्पन्न हुये थे वह कमी 
नाथ पंथी जोगी था यह केसे मान लिया जाय £ कबीर का एक पद है + 
नित उठि कोरी गांगरि आने 
छीपत जीउ गइओ ॥। 
ताना बाना कछू न सझे 
हरि हरि रस लपटिओ ॥ १॥ 
हमारे कुछ कहने राम्रु कहिओ ॥ 
जब की माला लई निपूते 
ह तब्र ते सुखु न भइओ ॥ रहाउ | 
« सुनहु जिठानी सुनहु द्रिनी 
अचरजु एकु -भश्मो॥ 
सात सूत इनि म्रुडीए खोण 
इहु मुठीआ किउ न मुइओ ॥ २॥ 
सरब सुखा का एकु हरि सुआमी 
सो गुरि नाम द्इओ ॥ 
संत प्रदलाद को पैज जिनि राखी 
. हरनाखठ नख तब्रिदरिओ ॥ ३ ॥ 
घर के देव पितर की छोडी 
गुर को सबदु लइओ॥ 
कहत कबीर संगल पाप खंडन 


छू 


संतद ले. उघरिओ॥ ४ ॥ ४॥ 
--वही, रागु विछावलु | 


श्स पद्‌ का आध्यात्मिक अर्थ चाहे जो लगे पर प्राृत अथ तो यही है कि 
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कबीर का यह वैष्णव रूप उसकी माँ को केवछ खटकता ही नहीं अपित अपने 
कुल की मर्यादा के प्रतिकूल भी दिखाई पढ़ता है। हमारे कुल कउने राम्रु 
कहिओ? की गुहार पर भी तो कान देना चाहिये और उसकी कुल-कानि पर भी 
तो कुछ विचार करना चाहिये ! नहीं, कबीर का कुछ नाथपंथी जोगी वा जुगी- 
कुल हो नहीं सकता, और चाहे जो हो । 

कबीर के पारिवारिक जीवन के सम्बन्ध में इधर उधर बहुत कुछ लिखा जा 
चुका है और अब लोग मानने भी लगे हैं कि छोई उनकी पत्नी तो थी ही एक 
दूसरी पत्नी भी घनिया नाम की निकल आईं, जिसको लोग “रामजनिया” कहां 
करते थे। और इनके पुत्र भी था जिसको छोग कमाल कहते ये--- 

बूढ़ा वंश कबीर का उपजे पूत कमाल। 

तो घर घर फैल चुका है। उसको और बढ़ाना यब्थ है। इसकी विशेष 
जानकारी के लिये इस जन का “कबीर का जीवन दृत्त' शीर्षक लेख देखना 
चाहिए. जो नागरी-प्रचारिणीपत्रिका संवत्‌ १९९१ में प्रकाशित हो चुका है । 
साथ ही 'जिंद कभीर की संक्षिप्त चर्चा? को भी देख लें तो अच्छा ही हो । 


इतनी गवेषणा के उपरान्त अब कभीर के सन-संवत के सम्बन्ध में भी कुछ 
कहना चाहिये। कभीर के जन्म सम्बन्ध में कबीर-पंथियों में एक दोहा प्रचलित 
है, जो हे-- 


'चौद्‌ह सी पचपन साल गए, चन्द्रवार इक ठाट ठए.। 
जेठ सुदी चरसायत को, पूरनमासी प्रकट भमए॥ 
इससे प्रकट होता है कि कबीर का जन्म ज्येष्ठ पूणिमा संबत्‌ १४५७५ में हुआ 
था। इसी प्रकार कभीर के निधन के'सम्बन्ध में भी एक तिथि प्रचलित है-- 
संबत्‌ पन्‍्द्रह से पचहत्तरा, कियो मगहर को गौनु | 
माव सुदी एकादशी, रलछो पौन में पौनु ॥ 
इसके अनुसार माघ सुदी एकादशी संबत्‌ १५७५ और किसी किसी की 


रष्टि में संतत्‌ १५०५ में कबीर का निधन 
हुआ। इसके अतिरिक्त सं: 
को भी कुछ लोग ठीक समझते हं। कहा भी गया हैं 2 
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पपन्द्रह से उनचास में, मगहर कीनी गौनु । 
अगहन सुदि एकादशी, मिले पौन में पौन ॥| 
“-भक्तमाल को टीका | 


इससे गमन की तिथि तो मिलती है किन्तु इसका 'उनचास? “पछत्तर” का 
और “अगहन? 'माघः का पर्याय हो कर आया है। दोनों में ठीक कौन है इसका 
उत्तर ठीक ठीक कसे दिया जा सकता है ? इसके सम्बन्ध में एक और भी पाठ 


मिलता है--- 
सुमंत पंद्रा सी उनहत्तरा हाई 


सतगुरु चले उठ हंसा जाई |, ेल्‍ 

*-धमदास-द्वादश पंथ ! 

इसमें उन! “उनचास” की भोर जाता है तो त्तरा? 'पचहृत्तरा? की 

ओर | इन तीनों का मूल तो एक ही निर्देश देता है, पर वह क्‍या 

है यह स्पष्ट नहीं होता। पंद्रह से उनचास को मानने में एक ही ब्ाघा 

उपस्थित होती है जो है सिकन्दर छोदी की | परन्तु वस्तुतः यह बाधा 

भी तभी हमारे सामने उपस्थित होती है जब हम यह मान लेते हैँ कि काजी की 

ओर से कबीर को जो दंड मिला वह सिकंदर के बनारस आने पर ही | 

कबीर के पदों में कहीं इसका कोई निर्देश नहीं है ओर समझ की चात तो यह 

प्रतीत होती है कि यह दंड काजी की ओर से ही मिछा था। इसमें सिक्कंदर की 

अनुमति थी वा प्रेरणा इससे कोई लाभ नहीं । कभीर को यह दंड मिला, यही 
यहाँ पर्याप्त है । 

कबीर की जीवनी पर विचार करते समय एक ओर गड़बड़ी सामने आती है 

. जिसका सम्बन्ध इतिहास से है। न जाने किस आधार पर भारत की पुरातरुव 

| पड़ताल ( #70॥60]6ट्टांठवीं छऐपए8ए ० फा9, एफ 

86+968, पिठाकी जाल्ड॑लाओ) रि0शागट०४, #ी. 2, 9. शैटव ) 

में लिख दिया गया कि सन्‌ १४५० ( संवत्‌ १५०७ ) में भिनली खो ने 

कद्दीरदास का एक रौजा बनवाया जिसका जीर्णोद्धार सन्‌ १५६७ ईसवी में 
न 
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नवाब फिदाई खाँ ने किया। हम पहले भी कह चुके हैं कि इस पशताल में पढ़ 
ताली महोदय से कुछ भूल हुईं थी। हम इसे भी भूल ही समझते हैं | संभव ई 
इस स्थान का सम्बन्ध पहले किसी बोद्ध समाधि से रहा हो ओर किसी प्रकार यह 
सवत्‌ कबीर के रौजा के साथ जुट गया हो । अथवा किसी प्रकार संवत्‌ १५५० 
वा सन्‌ १४५० हो गया हो | कुछ भी हो अभी तक कहीं इस सन्‌ की साधुता की 
कोई प्रमाण उपलब्ध नहीं हुआ तो फिर किसी पड़ताछ में लिखित होने के कारण 


ही हम इसे इतना महत्त्व क्यों दे कि कभीर का जीवन वर्षों पीछे चछा जाय और 
अनेक शुत्थियाँ उत्पन्न करे | 


इसके विपरीत एक दूसरा पक्ष भी है। उसका कहना है कि कभीर का नाते! 
रामांनन्द से इतना जुदा चछा आया है कि सहसा हम उसे तोड़ भी नहीं सकते । 
संत सम्प्रदाय एवं अन्यत्र भी इसका उल्लेख मिलता है कि कभ्ीर रामानन्द के 
>य थे। अतः जेंसे हो तैसे कभीर को रामानन्द के निकट छाना ही चाहिये । 
कप्ीर के निधन संबत्‌ की अपेक्षा उनके जन्म सवत्‌ को अधिक महत्त्व देना ठीक 
नहीं। कारण यह कि एक तो जन्म की अपेक्षा निधन को ही छोग अधिक जानते 
हैं और दूसरे कभीर का जन्म कोई बहुत बड़े कुछ के बालक का जन्म नहीं था 
कि उसको कहीं टाँक लिया जाता । कभीर के निधन का सबत्‌ १५०५ ही ठीक 
है। उसे १५७५ तो किसी ने यों ही सिकन्दर छोदी से मेल मिछ।ने के लिये अथवा 
किसी अन्य कारण से कर दिया होगा। “पिचोतर” का पछत्तर हो जाना कोई कठिन 
हीं | उनके विचार में कबीर का निधन संवत्‌ १५०५ भे 
( सन्‌ १४५० ) में उनका स्मारक बना | ऐसा मानने से 
है कि कत्रीर का समय रामानन्द के समय से मेल 
भी रह जाय। यही बह न्याय और यही वह प्रेरणा है जिसके कारण स्वर्गीय डाक्टर 
नंडध्वाल ने १४२७ संबत्‌ के लगभग उनका जन्म माना है, और इस प्रकार 
कक हे जीवन से हा शुरुभाइयों के जीवन का नाता भी निद्माह दिया 
होने का लिया जा सकता है। कुछ भी हो ऐश्ी 


हुआ और संबत्‌ १५०७ 
यह भी सम्भव हो जाता 
खा जाय और सम्प्रदाय की बात 
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स्थिति में निश्चयपूर्वक कबीर के जन्म-मरण और जीवन के बारे में ठीक ठीक कुछ 
भी नहीं कहा जा सकता, पर माना इतना अवश्य जा सकता है कि कपीर ये और 
अन्त में एक सिद्ध फक्कीर के रूप में अपना चमत्कार दिखा आँखों से ओझ्नल हो 
गये और लोगों में उनके निधन पर कुछ छीन-झपट मी हो गई | 
कभीर के जीवन की पूछताछ में तो कहीं से कुछ सामग्री मिल सकती है और 
उस पर कुछ न कुछ तक-बितक भी किया जा सकता है, परन्तु कत्रीर के काव्य 
की मीमांसा में क्या किया जाय | जिन छोगों की रचनाएँ उन्हीं के द्वारा जिपि-बद्ध 
हुईं थीं उनमें भी क्षेपक घुत्त द गया फिर'उसकी वाणी के विषय में क्या कहा जाय 
जो एक मुँह से निकलती और न जाने कितने कानों में किस रूप में पड़ कर क्रिस 
सुख से किस रूप में निकलती ओर फिर देश काढ के अनुसार अपना रंग चदलती 
रहती थी। किसी भी काव्य की कसौटी भाषा, भाव, विचार, शब्द, संकेत और छाप 
आदि विविध अंगों में से कोई न कोई अंग ठहराया जाता है, ओर फिर समी के 
मेल-जोल से सार-रूप में कुछ निष्कृष भी निकाल लिया जाता है। उसके प्राप्त रूपों 
की तिथि भी काम की हो जाती है । निर्श्रान्‍्त सिद्धान्त न होने पर भो प्राचीनता को 
अश्रय दिया जाता दे | कबीर की वाणी के विषयमें भी ऐसा ही हु भा। स्वर्गीय डाक्टर 
इ्यामसुंद्रदास को ,कबीर की एक ऐसी इस्तलिखित पुरानी पोथी हाय लगी जो 
पुरानी और संबत्‌ १५६१ की -लछिखी हुईं कही गई हे। उन्होंने शीघ्र 
इसका प्रकाशन भी कर दिया जिससे कुछ दिनो के छिये लोगों को बढ़ी 
प्रसन्‍नता भी हुई। परनठ शोधकों की दृष्टि जब इसको पुष्यिका पर पढ़ी 
तत्र इसकी स्थिति कुछ और ही हो गई। इसकी भाषा भी निराली निकछी 
और लोगों की इसकी खराई पर सन्देह हो गया। यह सन्देद यहाँ तक बढ़ा कि 
डाक्टर रामकुमार वर्मा ने इसे छोद गुदु-अन्थ-साहिन में अवतरित कपषीर के वचनों 
को ही प्रमाण माना और इस बात की चेशा भी कुछ कम न की कि छोग उसीको 
अभी अप्राण मानें और तब्र तक मानते रहें जब तक कबीर की कोई ओर प्रामा- 
णिक्क प्रति प्राप्त नहीं हो जाती । श्री युरुनअ्न्थ-साहिब के माहत्म्य में किती को 
आपत्ति नहीं, किन्तु कबीर के काव्य को उस्लीमे छुद्ध रूप में पाए जाने में बहुतो 
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को सम्देह है। इसका प्रधान कारण यइ है कि गुदनयन्थन्मादिब का सतगान रूए 
उतना पुराना नहीं दे जितना कि डाक्टर मोरनसिंद जी हे आधार पर उसके टाकदर 
महोदय मानना चाहते हैं। यह सच दे कि गुय अजुनदेव ( संबंत्‌ 
१६६३ ) ने अनेक संतों की वाणी का सम्रह् कराबा या। किल्‍्तु चंद सच नी डे 
कि आज सिदख मत मे गुरुनमन्य-साहिब की जो प्रतिष्ठा हे वह उनके समय में 
भी थी । श्री गुरु-पन्‍न्थ-साहिब को सिद्ध आसन पर बिठा देना और गुर के स्थान 
पर उसी को पूज्य मानना गुरु गोविन्दसिह का विधान है, कुछ ग़ुद अय्नदेव का 


१६२०० 


पु; 

प्रयत्न नहीं | कहा जाता है कि गुरु गोविन्दर्सिद ( सबत्‌ १७२३-१७६५ ) ने 
लगातार ६२ घंटे तक बोलकर ४४ लेखकों की सहायता से एस अनुपम ग्न्य को 
प्रस्तुत किया और श्री मनीसिंह ने पहले पहल इसको रागों में बाँठा | यदि यह ठीक 
है तो मानना ही होगा कि श्री गुरु-ग्रन्थ-साहिब में किसी भी महात्मा की वाणी 
का जो रुप है वह गुरु गोविन्दसिह की स्मृति का प्रसाद है और उसे हम गुरु 
अलुनदेव के समय की वस्तु शुद्ध दृष्टि से नहीं मान सकते | इसे तो झंदत्‌ १७६८ 
के पास ही की वस्तु समझना चाहिये | कारण कि उसी के लगभग गुरु गोविन्द- 
सिंह ने इसको लिपि-बद्ध कराया था। 


हि ना 


- इसें यह भी स्मरण रखना होगा कि शुरुमुख्ी लिपि जिसमें कि शुरू ग्रन्थ 
साहिब छिखे गए थे उतनी पूण नहीं है जितनी कि नागरी | कौर यह भी स्पष्ट 
रहें कि-- 

। “श्री गुरु प्न्य साहिब मे प्रायः अनुस्वार का प्रयोग नहीं हुवा है | जहाँ इस 
की आवश्यकता जान पड़े पाठक गण अपने अनुभव के अनुसार उसका उच्चारण 
कर सकते हैं| यथा पहले ही पृष्ठ पर दूसरी पंक्ति में “सोचे सोचि न होवई जे 
सोची लख बार” में 'सोची? का उच्चारण 'सोचीं? होगा | इसके और भागे “जे 
लाइ रहा? में रहा? का उच्चारण 'रहा? है। इत्यादि |? 


६ ्रीगुरुअन्य-साहिब, प्रकाशक-सव हिन्द्सिक्व मिशन, झसृ 
/मृतसर, १९३७ 
पाठकों से विनय | ) ह कम 


इस तिनय से इतना तो व्यक्त ही है कि स्वयं सिक्‍्ख-संप्रदाय में भी शब्दों का 


| बी आाक 
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: चही रूप मूल रूप नहीं समझा जानता जो कि श्री गुरु्रन्य साहिद में लिखा वा 


उपा होता है | उसमें अनुस्वार की छूठ है ही फिर उसो को संत कभीर की वाणो 
का झुद्ध रूप समझना कहाँ का न्याय है ! 
हाँ, तो अनुस्वार पर विशेष ध्यान देने का कारण यह है कि “कवीर-ग्रन्थावली? 
में अनुल्वार की ही अधिकता है। उस आधिफ्य का कारण तो कुछ बताया जा 
सकता है किन्तु इस अनुस्वार-छोप का कारण आँखों से भोझल कर दिया गया है | 
कहने का तात्पय यह है कि श्री-गुरु-अन्थ-साहिब का पाठ प्रत्यक्ष ही अपने बतमान 
रूप में भाषा के क्षेत्र में प्रमाण नहीं हो सकता। अब रही पाठ के दूसरे ढंग की 
गत | सो इसे मी देख लं। कबीर की एक साखी है जिसे डाक्टर वर्मा ने शुरु- 
अन्य-साहिब के अनुसार 'सलोक? माना है। उस 'साखी! को छोजिये और देखिये 
क्या सचसुच वही पाठ सम्भव है | सछोक है--- 
'कच्रीर जिह मारगि पंडित गए पाछे परी बहीर | 
इक अवधट घाटी राम की तिह चढ़ि रहिओ कबीर ||? 
म “-सत कन्ीर, सछोक १६५ । 


इसी को आप इस रूप में तो देखें और फिर कहे कि शुद्ध पाठ क्या होगा । 
देखिये-.... 
“जिहि मारग पडित गए, पाछे परी बहीर | 
अवधट घाद। राम की, तिह चढ़ि रहिओ कबीर |? 
भछा एक ही सलोक में दो स्थलों पर कब्नीर के आ जाने की कौन सी बात थी 
और “इक? की ही कौन सी ऐसी आवश्यकता थी जिसके बिना सलोक में कोई ज्ुटि 
आ जाती ! हमारी दृष्टि में इन दोनों शब्दों का प्रयाग कोई महत्त नहीं रखता | 
अच्छा होगा, थोड़ा एक दूसरे 'सलोकः पर भी विचार कर लिय्रा जाय | 


' कहते हैं. 


“सन्रीर अंबर घनहदरु छाहआ चरखि भरे सरतालछ | 
चात्रिक जिउ तरसत रहै तिन का कउनु इवालु ॥! 
“--संत कत्रीर, सछोक १२४ । 


इसी का एक दूसरा पाठ यह है-- 
'राति जो सारस कुरलिओँ, 
गुंजि रहे सब्र ताल्ल । 
जिणकी जोड़ी बीछबी, 
तिणका कवण हवारू ॥! 
--ठोला मारू री कथा, ५३ . 
उ्शेर कद्रीर-अन्थावली में इसीका रूप यह दै-- 
“अंबर कुंजां करलियाँ, 
गरजि भरे सन्न ताल। 
जिनि पें गोबिद बीछुटे, 
तिनके कोण इवाल ॥?. +>-पूष्ठ ७; 
यहाँ भी इतना तो प्रकट ही है कि श्रीगुरु-प्रन्थ-साहिब्र में कबीर ऊपर से आगया 
है| 'दोला-मारू से कथा? से भी यह दोहा लिया हुआ सा प्रतीत होता है | कारण 
कि उसमें जो जोढ़ी की बात कही गई है वह प्रसंग की प्रेरणा से ही। आ्राचीनता 
की दृष्टि से तो कबीर की साखी ही ठीक ठहरती है | क्‍योंकि कोई कारण यह नहीं 
दिखाई देता कि जिसकी प्रेरणा से ढोछा का पद कबीर का पद्‌ बना लिया जाय | 
हों, दोनों के तुलनात्मक अध्ययन से सिद्ध यही होता है कि साखी को ही ढोला में 
कुछ परिवर्तन के साथ अपना लिया गया है | गोविंद से बिछुडने में जो बात है 
वह जोड़ी के बिछुडने में नहीं । 


यह भी नहीं कहा जा सकता कि भरी गुरु अन्य-साहिब में पाठभेद है ही नहीं । 


उदाहरण के लिये 'हज्ज हमारी गोमती तीरः को ही ले लीजिये। डाक्टर वर्मा ने 
पाठ दिया है “हज? वि 


किन्तु सिक्‍्ख मिशन संस्करण में पाठ है 'हज्ज” सबसे बड़ी 
चांत तो यह है कि जहाँ श्री गुरु-अन्ध-साहिच्र में साखी को “सलोक! कर दिया गया 
ईं वहीं टेक को 'रहाउः भी । पता नही डा० वर्मा ने अक्षरशः उतारने पर भी 
अपने संत कबीर? में इसकी उपेक्षा क्यों की । क्या इस 'रहाउ? और इस “सलोक? 
के कारण इम यह कहने का साहस नहीं कर सकते कि श्री गुरु-अन्थ साहिब में जो 


कबीर हु 


संतों की बानी संग्रहीत हुईं है उसमें कुछ अ्पनापन मी है | हाँ, यह कहना तो 
भूल ही गये कि सिक्ख-मिश्न संस्करण में 'सलोक? नहीं 'सलोकु? है। तो क्‍या 
इसका भी कुछ रहस्य है | जो हो, कहना तो इम यह चाहते हैं कि ्रन्थावलो! 
के सामने श्री गुरुप्न्थ-साहिब? को पाठ की दृष्टि से महत्व देना ठीक नहीं। 
किसी भी दशा में 'सिउ? पाठ ठीक नहीं कहा जा सक्षता | उसे तो थीं! 'सें? 
से? की माँति 'सिद्धें? होना ही पडेगा और होना पड़ेगा 'हठः को 'हडें? शेष के 
सम्बन्ध में भी ऐसा ही कुछ समझ लीजिये | 


श्री गुरु-ग्रन्थ-साहिब की स्थिति इतने से ही कुछ स्पष्ट हो गईं होगी। अव्र 
श्री कपीर-ग्रन्थावडी? को भी कुछ देख लेना चाहिये । कबीर-ग्रन्थावडी जिस 
प्राचीन प्रति पर आश्रित है वह संवत्‌ १५६१ की कही गईं है | उसकी पुष्पिड्ता में 
संवत्‌ १५६१ लिखा भी है| अचरज की बात तो यह दे कि जो प्रत्यक्ष है उसको 
प्रमाण के द्वारा सिद्ध करने का प्रयत्न किया गया है परन्तु जो यथाथ है उसको 
खोलने का ध्यान ही किसी को नहीं दुआ है। प्रति की पुष्पिका में लिखावट में बढ़ा 
भेद है | यह भेद छिपाया नहीं गया है कि उसे खोल दिखाने का अपार श्रम 
किया जाय | सामान्य भेद तो प्रति के अथ? तथा 'इति! में भी है। प्रति का 


आरम्प होता है--- 
] भी रंम जी || अथ कबीर जी की वाणी लिघता ॥ 


और इति? है--- 
हति श्री कबीर जी का वाणी संपूरण समात्तः ॥ 

धअथः? में जहाँ 'कब्रीरजी? हैं | 'हति? में वहाँ श्री कबीर जी? इसी प्रकार प्रथम प्रृष्ठ 
के राम ११ में जहाँ ?” पर अनुरवार नहीं है, बहीं अन्तिम प्रृष्ठ के 'राम ७२! के 
'राः पर अनुखार है| किन्ठु कोई कह नहीं सकता कि इनकी लिखावट भिन्‍न है। 
इतना तो प्रसंगवश केवल यह दिखाने के हेतु कर दियागया है कि एक ही लिखा- 
बट में भी अनुस्वार अथवा बिन्दु का भेद हो सकता है। कुछ यह चताने के ल्यिः 
नहीं कि पृष्पिका और मूछ की लिखावट में कुछ मेद नहीं | 

श्री कब्रीर जी की वाणी? का जो अन्तिम पृष्ठ कबीर ग्रन्थावली में प्रतिवि- 
म्बित है उस पर दृष्टि पढ़ते ही यह आमास होता है कि 'रमेणी? से कुछ दर्स बदल 
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गया है और संपूर्ण” से तो सपूण लिखाबट ही कुछ और हो गई दै। । रा 
ने लिखाबट दी जाँच-पदृताछ करके यह निष्कष निकाला है कि र्मंणी से की 
(संपूर्ण! के पहले तक की लिखावट मी वही हैं जो मूल की हैं। इसमे जो कक 
आ गया है वह किसी और कारण से । हमारी दृष्टि से इसका मूछ कीरण यह ६ 
कि 'समेणी' तक लिख लेने के उपरान्त लेखक को यह चिन्ता हुई कि यहीं श्री 
कबीर जी की वाणी को 'इतिः हुईं अथवा नहीं। इस विचार से उसने लेखनी 
यहीं रख दी भोर जब उसे पता हो गया कि उसे बस इतना ही लिखना था तत्र 
उसने 'इति श्री कबीर जी की वाणी संपूरण सम्ता_्तःः छिख दिया। ओर इसे 
मलुकदास के हाथ में सौप दिया। यह मलुकदास कौन हैं इसकी छानबीन द्ोोनी 
चाहिये | मढकदास ने क्‍या किया यह भी पुष्पिका से कुछ समझ में आ सकता है | 
पूरी पुप्पिका है--« 

“संपूर्ण संवत्‌ १५६१ लिप्यकृत्य वाणारसमध्य षेमचद्‌ पठनाथ मलुकदास 


शचविचा जासू श्री रामरामछ याद्रसि पूस्तक द्रष्ट/ तादस लितं मया यदि शुद्धंतो 
वा मम दोशो न दियतां ११४१ 


इस पुष्पिका में तीन खंड हे । एक तो 'संपू्ण! से लेकर 'मलुकदास” तक, 
दूसश--बाचविचा? से 'छ? तक, और तीसरा--याद्र! से (दियता! तक | पहले 
खड पर छोगों ने ध्यान दिया है। तीसरे पर भी ध्यान दिया है, किन्तु दूसरे पर 
ध्यान देने की बात ही नहीं उठी। हमारी समझ में इस जाँच-पढ़ताल में 


सबसे बढ़ी भूछ यही हुई है । हमारी दृष्टि में इसका अर्थ यह है कि 
बनारस में परेमचद ने संबत्‌ १५६१ में मलूकदास के लिए. इसको 
लिखा । और इस दृष्टि से छिखा कि मलूकदास उसको बँचेंगे जिससे कि 
श्री राम राम का प्रचार होगा ।! षेमचद ने जो वाणी का आरभ '“अथ कत्ीर जी 
की वाणी' से किया था, वह अन्त मे 'इति श्री कबर जी की वाणी! में परिणत 
हो गया । अर्थात्‌ उसकी दृष्टि भे श्री कबीर जी का महत्व बढ़ गया । इस मर्सि- 
जीबी पेमचद ने जीविका की दृष्टि से इसे नहीं लिखा था । उसका लक्ष्य तो भ्री 


एम राम का प्रचार था और यह प्रचार बाबा 'मलुकदास बचचैया? के हवारा हो 
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सकता था| इसीसे उसने अपने इस श्रम को उनको समर्पित कर दिया और इसमें 
अपनी सिद्धि समझी | प्रतीत होता है कि पुष्पिका के अभाव अथवा स्थिति को 
स्ठ करने के विचार से मलुकदास अथवा किस्ती अन्य व्यक्ति ने यह पुष्पिका 
लिख दी ओर इस खंड के द्वारा वस्तु-स्थिति की ओर उचित निर्देश मी कर 
दिया । निश्चय ही मून्त की लिखावट किसी सिद्ध मसिजीवी की छेखनी का परि- 
णाम है और पुष्पिका किसी अन्य अनभ्यासी का प्रतिफल | तृतीय खड तो परम्परा 
का पालन भर है। वह मूल से कितना भ्रष्ट हो चुका है इसके कहने की आवश्य- 
कता नहीं और न यह कहने से कोई लाभ ही है कि प्रथम खंड का संपूर्ण! 
संपूरण? से 'संपूण! हो गया | कहने की बात तो यह हे कि यह पुष्पिका संबत्‌ 
१५६१ में लिखी गई और वास्तव में इसमें कोई जाल नहीं हे | छिखावट को 
देखते ही कोई भी कद्द देगा कि इसमें दुराव अथवा मूल से मिलाने का कोई प्रयत्न 
नहीं हे | होता भी क्यों ! इसकी आवश्यकता ही क्या थी और क्या कहीं यह भी 
दिखाया गया हे कि क्यों यह लिखावट उस समय की नहीं हो सकती | हमारी 
अपनी घारणा तो यह हे कि इसमें यों ही कोई जाल मानना ठीक नहीं हे | बहुत 
पहले इस प्रकार के जाल होते भी नहीं थे और यदि होते भी थे तो भीर ही दग 
के | आजकल की बात ही भौर है | 
श्री कभीर जी की वाणी का संग्रह कब हुआ इससे यह प्रकट नहीं होता किन्तु 
इतना तो व्यक्त ही है कि इसका संग्रह संवत्‌ १५६१ तक हो गया होगा। इस 
संग्रह के द्वारा श्री रामराम प्रचार की आवश्यकता यो पढ़ी कि अब संभवत: 
रवय॑ कपीर जी नहीं रहे और उनके अभाव में उनकी वाणी ही लोगो की पथ- 
प्रदर्शिका बनी | और इसका संग्रह बहुत कुछ उसी प्रेरणा से हुआ जिस प्रेरणा से 
श्री गुरु-अन्थ साहिब का निर्माण | अस्त, जब तक यह सिद्ध न हो जाय कि इसकी 
लिखावट उस समय की लिखावट नहीं हे तब तक हम इस जाल को, यदि किसी 
की दृष्टि में यह जाछ है तो, जाडी नहीं समझ सकते और न इस वाणी को 


अन्यथा ही मान सकते हैं । 
<थ्री कब्वीर जी की वाणं/ में सइसे बढ़ी भढ़कने की बात जो विद्वानों को 
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मिली है, वह है इसका पछाहीं रूप, और कपीरदास कहे जाते हैं पूरष के । यह 
विरोध उनकी दृष्टि में इतना प्रचछ था कि उनकी बुद्धि किसी प्रकार इसका समा 
धान नहीं कर पाती ओर जब यह संबत्‌ १५६१ का पुष्पिकावाला जार उनके 
सामने आया तो उनको कुछ संतोष हुआ । किन्तु क्या उसका यह अनुनासिक 
रूप और उसका यश पछाहीपन केवल किसी पछाहीं की करतृत का ही ब्योतर है ? 
नहीं, ऐसा हो नहीं सकता । पछाहीं भाषा अपभ्रण के रूप में राष्ट्रभापा बन चूकी 
थी । कबीर के समय तक भी उसकी कहीं न कही थोदी बहुत रचना हो जात॑। 
थी । आजकल की नागरी और काशी के पडितों की नागरी में जसे कुछ भेद है 
और जेसा कुछ भेद है साधुओं की नागरी से उसे कोई भी सुन समझ सकता 
है। परन्तु आज जो नहीं समझा जा रहा है वह यह है कि आज लोगों के 
हृब्य में यह बात जम चुकी है कि लोग अपनी अपनी जन्म-मापरा में ही रचनः 
करते थे । अथवा उसीके द्वारा अपनी वाणी से दूसरे का कान पवित्र करते ये । 
पर इतिहास इसके प्रतिकूछ है | भाषा-विकास के साथ साथ अपने वाइमय की 
भाषा पर ध्यान दें तो पता चले कि बहुत दिनो से देश-भाषा पर एक शिष्ट भाषा 
का शासन रहा है जो सदा छपित और लिखित रूपों मे अन्य भाषाओं को प्रभा 

वित करती रही है । कषीरदास की वाणी में भी यही बात रही होगी। आज 
कन्नीर की वाणी में जिन बातों को लेकर लोग उसे सर्वेधा बनावटी सिद्ध करना 

चाहते हैं वही “गूज़री? और “दक्खिनी? की स्चनाओ में भी मिल जाती हैँ | स्मरण 
रहे, हमारा पश्ष यह नहीं है कि श्री कभीर जी की वाणी” से शब्दों का जो रूप 

है वही कबीर जी की' वाणी का शुद्ध रूप है | हमारा कथन तो इतना ही दे कि 
स्वभावतः कभीर जी की वाणी में कुछ पछाहीं पन रहा होगा--घरेलू काम-काज 
के लिए नहीं, समस्त देश से अपने राम के प्रचार के लिये ही | थे भी तो उनके 
“सम “नन्यात्मक राम ही। साली, शब्दी और रमेणो की भाषा में थोढा भेद है 

ही । फिर साखी सें ही पछाहींपन सबसे अधिक, क्यों है ? शब्दी और रमैणी मे 

उतना क्यों नहीं ! और करने की बात नहीं कि साखी किवा दोहा अपभ्रंश की 

मल देन है। संभव है लिपिकर्ता अथवा उसके सामने की की प्रस्तुत सामग्री में 
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कबन्नीर 


स्ञृइकर्ता के कारण भी पछाहीपन अधिक आ गया हो | कारण कि पुष्पिका में 
यह पलाहीपन प्रकट बोल रहा है। सिद्धों और नाथों की वाणियों में मी तो यही 

रंग है, फिर कबीर की वाणी में ही हम क्‍यों चनारसीपन दे ढना चाहते हैं! उसको: 
'काशिका? की सीमा से बाहर क्यों नहीं ले जाना चाहते ! अनुस्वार की अधिकता 
अनुनासिक अतन्नरों को अनुनासिक बनाने तथा पास के अक्षर को अनुनासिक 

करने के कारण हो गई है | कोन जाने स्वयं कबीर की प्रवृत्ति भी ऐसी ही रही हे 
क्योंकि संस्कृत में अनुस्वार की प्रधानता है और साखी को 'सलोकु, के रूप में तो 

आप श्री गुरु-अन्य-साहिब में भी देख चक्े हं--यद्यपि वहाँ अनुस्वार का वेसादी 

अभाव है ज॑सी अन्थावल्ी? मे मरमार । अपमभ्रंश का जो कुकाव संस्कृत की ओर 

हो गया था वह अनुस्वार की प्रवृत्ति को बढ़ाने वाला सिद्ध हुआ | और कतिपय 

संतों ने तो इस अनुस्वार के बछ पर “घ्लोकः भी रच डाला। वटरामायणः में 

ऐसे बहुत से उ्लोक आज भी देखने को मिल जाते हैं | कहने का सारांश यह कि 

चलते-फिरते रमते योगियों की माषा जेसी कुछ थी वेसी ही कबीर की भी आरम्म 

में तो अवश्य रही होगी | कभीर की भाषा में.पंजाबी, राजस्थानी, त्रज और पूरत्री 

के प्रयोग ही नहीं मिलते, खड़ी चोली के रूप भी उसमें बहुत से हैं। कहीं कहीं 

तो वह आजकछ की भाषा सी प्रतीत होती हे । इसका कारण यह नहीं हे कि वह 

प्रक्षि्त है, ! प्रत्युत यह है कि खडी बोली भी उस समय उसी प्रकार वतमान थी 

जेसे कि इतर बोलियाँ | सारांश यह हे कि कबीर की भाषा अपने समय के समस्त 

व्र्यावर्त की भाषा को समेट कर चलती हे और सबमें प्रमुख उसी देश की भाषा 

रहती है जो क्सी न किसी रूप में सदा से यहाँ की प्रचलित तथा शिष्ट भाषा 
रही है | कबीर की भाषा में ठेठ पूरबी को देढ़ना और प्रचलित पर्चिमी से खार 

खाना भापा के इतिहास से अनभिश्ञ होना ही है। भला कोई व्यक्ति यह बता सकता 

है कि इन संतों में किस संत की वाणी इद्ध और खरी है। नहीं, संतों की वाणी . 
सभी प्रकार से पंचों की वाणी हे और उसका आदर भी सदा से पंचाम्त के रूप- 
में होता आया है | उसके सम्बन्ध में ठीक यही कहा जा सकता हैं कि-- 


दारु विचार कि करिय कोउ, वन्दिय मलय प्रसंग । 
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इसी को ठेठ में कहते हैं--'घी का लड्डू टेढ़ो भा | 
कबीर के विषय में अब तक जो कुछ कहा गया है उससे यदि किसी को 
असन्‍्तोष हो तो मी इतना तो सबमान्य हे ।क कब्ीर का पालन-पोषण बुसलमान 
घर में हुआ था। अतः उनके जीवन के विकास में भी हमे पहले उनके इसी रंग 
को देखना चाहिये । कभीर ने स्वयं कहा ह--- 
ुरकी घरम बहुत हम खोजा, 


बहु चजगार करे ए. बोधा ॥ 
गाफिल गरत्र करे अधिकाई, 


स्वार्थ अरथि बचें ए याई ॥ 

जाकी दूध धाइ करि पीजे, 
ता माता को वध क्यूँ 'कीजे॥ 

लहुर थके' दुह्दि पीया खीरो, 


भध्५ 
ताका अहमक भर सरीरो ॥ 
बेअकली अकलि न जानहीं, 


भूले फिरे ए छोइ॥ 
दिल दरिया दीदार बिन, 
मिस्त कहाँ थे होइ॥ 
“7 फेपीर-अन्थावली , पृ० २३९ | 
कह नहीं सकते कि कभरीर की इस गवाही--तुरकी धरम चहुत हम खोजा! 
को देखते हुये भी जो लोग आग्रह के साथ कहते हैं कि कभीर को इसलाम 


की भहुत ऊपरी ज्ञान था वे सचमुच कहना क्या चाहते हैं। कबीर कुछ और 
भी तो कहते हैं। सुनिये--.. 


मीयां तुम्ह सो बोल्या बणि नहीं आवे | 
हम मसकीन खुदाई - बंदे, 


तुमदरा जस मनि भावे॥ टेक ॥ 


कबीर छछ. 


अलइह अवलि दीन का साहिब, 

जोर नहीं फरमाया॥, 
पुरिसद पीर तुम्हारे हे को, 

कहो कहाँ थे आया॥ 
रोजा करें निवाज गुजारें, 

कलम मिसत न होई॥ 
सतरि कात्रे इक दिल भींतरि, 

जे करि जानें कोई॥ 
खसम पिछांनि तरस करि जिय मैं, 

माल मनी करि फीकी ॥ 
आपा जांनि सांई कू जांनें, 

तत्र॒ह 
माटी एक भेष घरि नाना, 

सब॒ममें ब्रह्म समानाँ॥ 
कहे कबीर मिंस्त छिट्काई, 

दोजग 


मिस्त सरीकी ॥ 


/] 


ही मन माना ॥ 
_ _कबीर-ग्रन्थावडी, ४० २५५ । 
कबीर ने इसमें अपनी ओर से जो कुछ कहा है उसको अभी अलग रखिये 
और देखिये यह कि कबीर को जो बात इसलाम में सबसे अधिक खटकती हे बह हे 
हिंसा। कबीर को सच पूछिये तो सबसे अधिक चिंढ़ इसी हिंसा अथवा जीव-बच 
से है । कबीर का कहना तो अहिंसा के पक्ष में यहाँ तक है कि आप बड़ी हृढ़ता 
के साथ कद्द जाते हैं कि-- 
कबीर चॉल्या जई ता, 
प आगे. मिल्या छुदाश । 
मींस॑ सुझसी यो _ कहा, 
किनि.. फुस्‍माई गाई॥ 
__क्ीर-ग्रन्यावली, ६० ५९ | 
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'सो-बध के लिये कहीं कुरान में अल्लाह ने आशा नहीं दी है यही कपीर का प्ष 
है । कबीर भछी भाँति इस तथ्य को जानते हैं और इसीसे “मींणं? को ललकारते 
भी हैं। छुल्‍्ला साहब से भ. यही कहते दिखाई देते हैं। 
मुलां करि ल्‍यो न्‍्याव खुदाई । 
इहि विधि जीव का भरम न जाई ॥ टेक ॥ 
सरजी आने देह बिनासै, 
माटी भिसमल कीता। 
जोति सरूपी हथि न आया, 
कही हलाल कक्‍्या' कीता ॥ 
बेद कतेत्र कही क्यू क्लूठा, 
झूठा जो नि विचारे। 
सब्र घटि एक एक करे जांनें, 
भी दूजा' करि मारे॥ 
कुकड़ी मारे बकरी मारे, 
हक हक करि बोले | 
सब जीव साई के प्यारे, 
उन्रहुगे किस. बोले ॥ 
दिल नहीं पाक पाक नहीं चीन्हां, 
५ उसदा षोज न जांनां। 
कह कचीर मिस्ति छिट्काई, 
दोजग ही मन मांनां ॥ 
-कंगीर-गन्थावली, पृ० १०८ | 
रे कंषीर ने कुछ समझ बूझ कर ही इतना कहने का साहस फ़िया है कि “वेद 
हे. 20808 हद है बह जो उस पर विचार नहीं करता। बात 
है थे दिया। इसीके आधार पर कब्रीर यह फटकार 


कक 


कबीर ७९ 


बताते हैं और यह इृढ़ता के साथ इनके हृदय में जमा देना चाहते हैं कि वेद 
को भी कुछ जानना-मानना चाहिये, और हृदय से करता का भाव निकाछ कर 
समदशिता से काम लेना चाहिये | कभीर और भी जुछे रूप में काजी के सामने 
आते ईं ओर डंके की चोट पर कह जाते हँ-- 
काजी कौन कतेत्र वानें | 
पढ़त पढ़त केते दिन बीते, 
यति एके नहिं जांनें॥ टेक | 
सकति से नेह पकरि करि सुनति, 
यहु न बढूं रे भाई। 
जोरे घुदाई तुरक मोहि करता, 
तो आपे कदि किन जाईं॥ 
ही तो तुरक किया करि सुनति, 
ओऔरति सों क्या कहिये | 
अरघ सरीरी नारैन छूटे, 
आधा हिंदू. रहिये॥ 
छाड़ि कतेत्न रांम कहि काजी, 
खून करत हो भारी। 
पकरी ठेक कबीर मग्रति की, 
काजी रहे झष मारी ॥ 
“-ऋषी एअन्थावछी, पूृ० १०७ | 
कभीर के समय में औरत की सुन्नत होती थी अथवा नहीं इसका इसमें ठीक 
ठीक पता नहीं | कभीर की साखी से तो प्तोत होता हे कि नहीं होती थी | भाज 
यह सुन्नत इस देश के एक सम्प्रदाय में होती हे । और प्रायः सबसे कद्दी भी जाती हूं 
मुसलमानी | कबीर को इसमें भी अत्याचार ही दिखाई देता हे | कभीर इस 
मुपलमानी खूनी प्रद्धत्ति से इतने ऊत्र उठे हैं कि अब उनकी किताब! से श्रद्धा 
नहीं रही | अब वह सवंथा राम के हो रहे ओर बस भक्ति की ठेक पकइ ली और 
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काजी अपना सा सह लेकर रह गया। परिणाम क्या हुआ, वह पहुडे ही बे 
जा चुका है | कबीर पक्के भक्त न गये । किन्तु सहसा नहीं, धीरे धीरे हि 
साधना के आधार पर | कंपीर की साधना किस ढत्र की थी । इसकी मीमांसा में 
उतरने के पहले यह जान लेना चाहिये कि उनके हृदय में श्रद्धा किनके प्रति थी। 
भाग्यवश यह कब्नीर के पद से आप ही व्यक्त हो जाता ह-- 
सब मदिमाते कोई न जाग, 
|. ताथे संग ही चोर घर मुसन छाग || टेक ॥ 
पंडित माते पढि पुरान, 
जोगी माते घरि धियांन ॥ 
संन्यासी माते  अहंमेव, 
तपा जु माते तप के भेव ॥ 
जागे सुक उचव अकूर, 
हणवंत जागे छे लंमूर ॥| 
संकर जागे चरन सेव, 
कलि जागे नांमां जे देव || 
ए. अभिमान सत्र मन के कांम, 
ए अभिमांन नहीं रहीं ठाम ॥ 
आतमां रांम को मन विश्राम, 
कहि कबीर भजि रांम नांम ॥ 
“-कत्रीर-अन्थावछी, पृ० २१६ | 
कनीर ने इस पद में जो 'जोगी माते घरि घियान? का नाम लिया हे वह कुछ 
आश्चय की दृष्टि से देखा जा सकता है। इससें जिन वैष्णवो का नाप लिया गया 
है उनके प्रति कबीर की भावना कभी क्‍या थी, तनिक इसे भी जान छें-... 
ता मन को खोजहु रे भाई, 
५ न छूटे मन कहाँ समाई ॥ टेक ॥ 
सनक सनंदन जे देवनांमां, 
भगति करी मन उनहूँ न जांनां ॥ 


कबीर ८१ 


सिव बिरंचि नारद मुनि ग्यानीं 
मन की गति उनहूं नहीं जानीं॥ 
घ॒ प्रहिलाद बभीषन सेषा 
तन भीतरि मन उनहुं न देषा || 
ता मन का कोइ जानें मेव, 
रंचक लीन भया सुषदेव ॥ 
गोरष भरथरी गोपीचंदा, 
ता मन सौं मिलि करें अनं॑दा॥ 
अकल निरंजन सकल सरीरा, 
ता मन सौं मिलि रहा कबीरा॥ 
“-कफर्ीर-अन्थावली, पृ० ९९॥ 
भक्तों ने भक्ति तो की पर मन की गति उन्हें नहीं मिछी । मन के शाता तो 
गोरख, भरथरी, गोपीचन्द आदि ही हुये | कबीर ने अन्यत्न भी कहा हे-- 
मन गोरख मन गोविंदौ, 
मन ही ओधड़ होइ। 
जे मन राखे जतन करि, 
तो आपे करता सोइह ॥ 
--वही,. पृ० २९ | 
लिस मन को कबीर ने इतना महत्त्व दिया हे उसकी साधना भी तो कुछ 
बिकट ही होनी चाहिये। कन्नीर इसे भी आप ही कह जाते हैं :-- 
मन के मोहन बीठला 
यहु मन छागो तोहि रे। 
चरन कंबल मन मांनियां 
और न भाव मोहि रे ॥ टेक ॥ 
घट दल कब निवासिया, 
चहु को फेरि मिलाइ रे। 


८े्‌ 
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दहुं के बीच समाधिया, 
तहां काल न पास आइ रे॥ 
अष्ट कंबल दल मभींतरा, 
तहां श्रीरंग केलि कराह रे । 
सतगुर मिले तो पाइये, 
नहीं तौ जन्म अक्यारथ जाई रे ॥ 
कदली कुसम दल भींतरा, 
तहां दस आंगुल का बीच रे । 
तहां दुवादस खोजि ले, 
जनम होत नहीं मींच रे ॥ 
बंक नाहि के अंतरे, 
पछिम दिसा की वाट। 
नीझ्षर झरे रस पीजिये, 
तहां भेंवर गुफा के घाट रे ॥ 
तिवेणी मनाह नहवाइए, 
सुरति मिले जौ हाथि रे। 
तहाँ न फिरि मघ जोइये, 
सनकादिक मिलि हैं साथि रे ॥ 
गगन गरजि मध नोइये, 
तहां दीसे तार अनंत रे। 
बिजुरी चमकि घन बरघिहै, 


तहां भीजत हैं सब्र संत रे॥ 
घोडस कंवल जन्न चेतिया, 


तन्न मिलि गए भ्रीबनवारि रे | 
शुरामरण श्रम भांजिया, 


पुनरपि जनम निवारि रे॥ 


कचीर ८३ 


गुर ग्मि तें पाईये, 
झंष मरे जिनि कोइ रे। 
तहीं: कब्रीरी रमि रखा, 
सहज समाधी सोह रे ॥ 
“--चवही, ४० ८८ | 


कभीर का रम्य लोक कहाँ है, वहाँ तक जाने का मार्ग क्या है, और इस यात्रा में 
किप्त चद्दी पर किसका दरशन होता है आदि प्रश्नों का समाघान यहीं मिल जाता 
है और यहीं यह भी विद्त हो जाता है कि कभीर की साधना वास्तव में तान्त्रिक 
वेष्णब-साधना थी, वदिक भागवत-साधना नहीं । यहाँ जो ध्यान के रूपों का निर्देश 
हुआ है वह इसे तान्त्रिक बौद्ध-साधना से सबथा बरिलगा देता है और यह भी 
निश्चित कर देता है कि कबीर राम को लेकर उठे थे, शन्य को लेकर नहीं | कन्ीर 
बा अमिमत है--- 
“एक जुगति एके मिले, 
किंत्रा जोंग कि भोग । 
इन दून्यूं. फछ पाइये 
रांम नांम सिधि जोग रे ॥ 
प्रेम भगति ऐसी कीजिये 
मुख अंम्ृत वरिषे चंद। 
आप ही आप बिचारिये, 
तत्न केता होइ अनंद रे ॥ 
तुम्द जिनि जानी गीत है, 
यहु निज ब्रह्म ब्िचार। 
केवल कहि. समझाशया, 
आतम साधन सार र२॥ 
चरन कवर चित छाइये, 
राम नांम शुन गाहइ। 
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कहे कभीर संसा नहीं, 
भगति मुकति गति पाइ रे ॥ 

“वही, ६० ८९ । 
कबीर ने भक्ति और मुक्ति दोनों को एक ही साधना में केसे समेट लिया इसकी 
विधि तो मिल गई और यह भी हमने जान लिया कि कभीर क्यों अपने आपको 
वैष्णव नहीं तो बेष्णब का साथी अवश्य कहते हैं। अब थोड़ी इसकी भी जिज्ञासा 
होनी चाहिये कि गोरखनाथ से इनका लगाव क्‍या था! गोरखनाथ को कबीर हरि- 
भक्त भी मानते ये | कहते हैं-- 

“क्रांमणि अंग बिरकत भया, 
रत भया हरि नांइ। 
साषी गोरखनाथ अथ्यूं, 
अमर भये कवि माहि ॥ 
गोरखनाथ के बारे में जो गोस्वामी तुलसीदास जी ने--- 
“गोरख जगायो जोग, भगति भगायो भोग? 
लिख दिया उसका रहस्य वया है, इसका विचार तो फिर कभी होगा | कबीर 
' की साखी से अभी इतना तो मान ही लेना चाहिये कि गोरख कोरे हठयोगी 
ही नहीं थे। नहीं, हरिनाम में भी उनकी पूरी रुचि थी। उनका इष्ट क्या था 
' ओर उनकी साधना किस ढंग की थी इसका आमास इस पद से हो जाता है-- 
ऊँ नमो सिवाह बाबू ऊँ नमो सिवाइ। 
अह निसि चाह मंत्र कोणें रे उपाइ॥ 
भ्यंने भ्यंने अष्यरे जे देवे रे बुझाह 


' ताका मैं चेला बाबू सो शुरू हमार | टेक॥ 
ऊँकार आछे बाबू मूल मंत्र 


घारा, 
, ऊकार दयापीले सक संसारा | 
ऊँकार नाभी हुदे देव गुर सोई 


' ऊंकार साथे बिना सिधि न होई॥ १॥ 


कबीर ८५ 


नादे लीन ब्रह्मा नादें लीना नर हरि, 
नादें लीना ऊमापती जोग ल्‍यौ धरि घरि । 
नाद ही तो आछे बाबू सन्च किछ निषांनां 
नाद ही थी पाध्ये परम निरबांनां ॥ २ ॥ 


बाई बाज बाई गाज बाई घुनि करे, 

पक कि *२५ ्छु 

भाई घट चक्र बंध अरे उरधें मधि फिर । 

सोह वाई हंसा रूपी प्यंडे प्यंडे बहे, 
बाई के प्रसादि व्यंद म्ुरमुष रहे ॥३॥ 

बडे बजे श्ध बजे 

मन मार मन मर मन तारे मन तिर , 

मन ज॑ अस्थिर शोशइ तृम॒वन भरे। 

मन आदि मन अंत मन मर्घे सार , 
मन ही तें छूटो बाबू विषे विकार ॥४॥ 


सक्ति रूपी रज आछे स्व रूपी व्यंद , 
बारह कला रव आछे सोलह कला चंद । 
चारि कला रवि की जो ससि घर आवे , 
तौ स्व सक्ती संमि होवे, अन्त कोई न पावे ॥ ५ ॥ 


एड्टी राजा राप आछे सर्वे अंगे वासा , हे 

ये ही पाँचों तत बाबू सहजि प्रकासा। 

येही पाँचो तत बाबू समझि समांनां , 

बदंत गोरष इम हरि पद जांनां ॥ ६ ॥ १२ ॥ 
“--गोरखचानी, प० ९८ | 


गोरखनाथ की इस “बानी? में जहाँ 'इमि हरि पद जाना? का विधान है वहीं 'एही '' 
राजा राम भाछे सर्वे अंगे वासा? का निनाद भी, इससे इतना तो सिद्ध ही है कि 
गोरख भी राम के भक्त थे और इस नाम की उपासना भा करते थे। इतना होने 

पर भी कबीर अपने आपको गोरख का अनुयायी नहों मानते । कारण कशचित्‌ , 
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यह बताना चाहते हैं कि गोरख में वह उदारता नहीं जो कि भक्तमें होनी चाहिये। 
कहते हैं -- 
जोगी गोरख गोरख करे, 
हिंदू रांम नांम उच्चरे॥ 
छुसलमान कहै एक घजुदाह, | 
कभीराको स्वामी घटि-घटि रही समाद। 
--कबरीर-ग्रन्थावी, पु० २००) 
कबीर ने जो यह कहा है कि 'जोगी गोरख गोरख करे? वही कभीर के अछग होने 
का कारण है। नाथ-परम्परा से परिचित कोई भी व्यक्ति तुरत कह सकता है कि 
कन्नीर गोरख के ऋणी ही नही, उन्हीं की पद्धति पर आगे बढ़ने वाले जीव हैं ) 
फिर भी कबीर अपने को सदा गोरख से अलग हीबताते हैं। कारण प्रत्यक्ष है 
कभीर किसी भी दशा में अपने इष्टदेव के अतिरिक्त किसी को कहीं भी नहीं मान 
सकते | ओर यह सह नहीं सकते कि निगुण राम और कघीर के बीच में कहीं 
कोई और भी हो। नाथ-सप्रदाय की मान्यता क्‍या थी इसे सामने रख कर 
देखा जाय तो कत्रीर की स्थिति आप ही प्रत्यक्ष हो जाती है। नाथ-संप्रदाय का: 
कहना है-- 
“आदिनाथो गोरक्षनाथश्चाशाशिभावेन वा स्वयमेक एवं परन्तु व्यवहाराथम- 
द्वाद्षिभावेन सेव्यसेवकमावेन नाथात्मकमेव मंगर्े कृतम्‌ |? 


-गोरक्षसिद्धान्ससंग्रह, पृ० ७४ । 
साथ ही इतना और भी जान ले कि-- 


वामभागे स्थितः शम्सुर्थों निगुणस्य ब्रह्मणोंडशरूप: साकारतया संसारकल्या 
णाथ जातः स शिवो बामभागे | सब्ये विष्णस्तथेव च | याइद्भुता निजा इच्छा- 
शक्तिस्तत्या अंशेन जाता; । साकार: स विष्णु: संसारम्रवृत्यथ यस्य सब्यभागे | 


पुन, मध्यमागे स्वयं पूर्णों निगुणसगुणात्तीतसवश्चिरोमणिरनाथस्तस्थ यः साकाररूपो- 
नाथो मध्यमागे स नाथो ज्यीतीरूपो मम हृदयान्ध॒कारनिवर्तन करोतु |? 


“-गेरक्षसिद्धान्तसंग्रह, पु० ७४ | 


कचीर ८७ 


गोरक्षसिद्धान्त कबीर को मान्य नहीं । कारण कि, उसमें गोरक्ष की भी बहुत 
कुछ वही स्थिति हो जाती है जो भक्तों में राम वा कृष्ण की है। कबीर बाह्म 
बातों के खंडन-मंडन और तक वितक के साथ ही साधना की पद्धति में भी गोरख 
के साथ हैं। शेप बातों में नहीं | कमीर की भावना और कबीर का सिद्धान्त गोरख 
से मर्बथा मिन्‍न है | कबीर भी ह ताह् त विलक्षण किया द्वोताद्वोत विवर्जित राम 
को अपना हृष्ट बताते हैं और अनेक पदों में उनके छोझ कल्याणी रूप का निदर्शन 
भी कर जाते हैं | पर भावना के क्षेत्र में ही ऐसा करते हैं । कभी खुल कर इसका 
प्रतिपादन नहीं करते । उनकी टेक है--- 
नहीं छाड़ों वावा रांम नांम, 
मोहि भोर पढ़न सूं कौन कांम ॥ ठेक ॥ 
प्रहलाद पधारे पढन साल, 
संग सखा छीयें बहुत्त चाल || 
मोहि कहा पढ़ावे आल जाल, 
मेरी पारी में लिखि दे श्री गोपाल | 
तब संनां मुरकां कह्यीौ जाइ, 
ग्रहिकाद बैधायोी बेगि आइ ॥ 
तूं राम कहदन की छाड़ि बांनि, 
बेमि छुडाऊं मेगे कह्मौ मांनि॥ 
मोहि कहा डरावे बार घार , 
.. जिनिः जछ थल गिर को कियो प्रहार |॥ 
ब्रांधि मारि मावे देह जारि, 
जे हूं रांम छाड़ी तो मेरे गुरहि गारि ॥ 
तब काढ़ि खड़ग कोप्यो रिसाइ, 
तोदि राखनहारी मोहि बताइ ॥ 
खंभा मैं प्रगय्यी गरिलारि, 
हरनाकसः मारयी नख बिदारि || 
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महापुरुष देवाधिदेव, 


नरस्यंध प्रगट कियो भगति भेव ॥ 
कहे कप्ीर कोई लहटे न पार, 


प्रहिछाद. ऊबारयी अनेक बार ॥ ३७९ || 
--कवीर-अन्यावली, पु० २१४ | 


कबीर के इस माव को देल कर कोई कह नहीं सकता कि कभीर अवत्तारवादी 
नहीं ये । कबीर अन्यत्र भी कहते हैं-- 
मन रे. हरि भजि हरि भजि हरि भजि भाई | 
जा दिन तेरो कोई नांहीं, ता दिन राम सहाई ॥ टेक || 
तंतन जांनूं मंतन जानूं, 
जांनू! सुंदर काया। 
मीर मलिक छत्रपति राजा, 
ते भी खाये माया॥ 
बेदनजांनू' भेद न जांनू, 
जानू. एकहि सांमां। 
पंडित दिसि पहछिवारा कॉन्हां, 


मुख कीन्हों जित नांमां॥ 
राजा अंभरीक के कारणि, 


चक्र सुदसन  जारे। 
दास कबीर की ठाकुर ऐसो, 
भगत की सरन जऊबारे॥ १२१२॥ 
--फेभीर-ग्रन्यावडी, पु० १९७ । 
हाँ, कभीर ने अपने जिस “ठाकुर! का उल्लेख किया है वह ठाकुर अन्य 


नहीं, भक्तों का चिर-परिचित उनके उद्धार के लिये अवतारघारी अवतारी भग- 
बान ईी है| और यही क्‍यों ! कबीर यह भी तो उमंग कर कहते हैँ--- 


घृचीर ८९ 


मेरी जिभ्या मिसन नेंन नारांइन, 
हिरदें जपी गोबिंदा | 
ज॑म दुवार जब्र लेख मांग्या, 
तब का कहिसि मुकंदा ॥ टेक ॥ 
तूं च्राह्मण में कासी का जुलाहा, 
चीन्हि न मोर गियाना | 
तें सब्र मांगे भूषति राजा, 
मोरे. राम थियाना॥ 
पूरव जनम हम बरांह्नन होते, 
बोले करम तप दींनां। 


रामदेव की सेवा 'घूका, 
पकरि. जुलाहा कीन्हाँ ॥ 


मोंमी नेम दसमीं करि संजम, 
एकादसी जागरणां । 
द्वादसी दांन पुनि की बेला, 
सर्व पाप छयो करणां॥ 
भौ बूढ़त कछू उपाह करीजे, 
ज्यूं तिरि ूंधे तीरा। 
राम नाम लिंखि भेरा बांधौ, 
कहे उपदेस कबीरा ॥ २५० ॥ 
+-वही, ४० १७३ । 


कबीर का यद उपदेश भागवतों के तनिक भी प्रतिकूल नहीं दिखाई देता। 
फिर भी कत्रीर भागवत नहीं | आश्चर्य तो यह है कि कबीर और भी आगे बढ़ते 
है और अपनी भक्ति का भाव भी ठीक ठीक बता जाते हैं | कहते हैं-- 


कैसे तूं इरि कौ दास कहायो, 
करि बहु भेषर जनम गंवायी ॥ टे !! 
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सुध बुध होइ भज्यो नहिं साई, हे 
काछयो उचंम उदर के ताई॥। 
हिरदे कपट हरि सूं नहीं साचो, 
कहा भयौ जे अनहृद नाच्यो॥ 
भूठे फोकट कलू पंझारा, 
रंम कहेँ ते दास नियारा॥ 
भगति नारदी मगन सरीरा, 
इंहि विधि भव तिरि कहै कबीरा || २७८ || 
-“बही, पृ० १८२ । 


कबीर ने भवसागर पार करने की जो विधि बताई है वह है 'नारदी भक्ति! 
तो क्या, सचमुच कबीर नारद के अनुयायी थे । निवेदन है; हाँ नहीं--नहीं हाँ। 
कारण यह कि भाव के क्षेत्र में कबीर नारद के अनुयायी हैं। विचार के क्षेत्र में 


उनके अनुयायी नहीं, विरोधी हैं ओर विरोध करते हैं उनके अवतारबाद का | 
उनका सहज उद्धोष हे-- 


नां जसरथ घरि औतरि आवा, 


नां लंका का राव संतावा॥ 
देवे कूख न औौतरि आदवा, 


नां जसवे ले गोद खिलावा॥| 
की 58 
ना वो ग्वालन के संग फिरिया, 


गोबरघत ले न कर धरिया ॥ 
वाँवन होय नहीं बलि छलिया, 


घरनीं बेंद लेन उधरिया || 
गंडक सालिग रांम न कोला, 


मछ मछ हो जलूहि न डोला | 
तद्री चैत्य ध्यान नहीं छावा, 


परसराम हूं खन्नी न संतावा || 


ता अिल्कलण् मे 


कबीर का 


द्वारामती सरीर न छाझा, 
जगननाथ ले प्यंड न गाड़ा || 
कहे कपीर विचारि करि, 
ये ऊले व्योहार॥ 
याही थे जे अभगम है, 
सो बरति रा संतारि | 
--केत्रीर अन्थावछी, पृ० २४३ | 


कबीर ने जो व्यवहार की चर्चा छेड़ दी है वह विचारणीय है और विचार- 
णीय है उनका यह कथन भी । कत्नीर अवतार को नहीं मानते, पर बात अवतार 
की ही कह जाते हैं | यहाँ अवतार का खंडन किया गया है और उसे व्यवहार के 
रूप में व्यक्त किया गया है। कब्नोर ने 'बेद कतेब कर्थें व्यवहार! की घोषणा अन्यन्र 
भी की है | इसे व्यवहार मान लेने में कोई विशेष भडढ़चन तो तन्न नहीं होती जब। 
कबीर वेदान्तियों की माँति 'परमार्थ' और “्योहारः को मानते। परन्तु कबीर 
वेदान्ती नहीं, वेदान्त से परे है | तो क्या इसका भी कुछ रहस्य है ! हमारी 
दृष्टि स॑ कबीर का यह व्योहारः नाय-संप्रदाय की देन है कुछ वेदान्त का 


असाद नहीं | 
कबीर का जो रूप सामने आया है वह कुछ विलक्षण सा बना रह जाता है। 


उसको सुलझाने की चेष्टा तब तक व्यथ जायगी जन्रतक हम कभीर को अपने घर 
की पूँजी से परखते रहेंगे | कबीर ने जो प्रसंगवश “जांनूं सुंदर काया? का निर्देश 
कर दिया है वह कुछ अथ रखता दै। उसका संकेत है सूफियों की रूप-उपासना 
की ओर | सफी किस प्रकार हुस्न-मजाज्ी के द्वारा हुस्न-हकीकी का साक्षात्कार 
करते हैं इसको तो सभी लोग जानते हैं । पर यदि नहीं जानते तो यही कि कभीर 
भी इसी रूपके उपासक थे । यही क्यों ! कबीर ने जो अवतार को लिया तो है पर 
माना नहीं, उसका भी रहस्य यहीं खुलता है | कबीर यह नहीं मानते कि पर्रह्म; 
निरंजन, अथवा उनका 'रांम? अचतार लेता है, पर यह मानते हैं कि वह समय 
समय पर उपाधि धारण कर सकता है यह और कुछ नही जीलानी की उपाधि 


रच के 
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( लिबास )-वाद है । कहते हैं वह कमी काशी में रहा भी था और सन्‌ ११८८ 
ई० में यहाँ विद्यमान था। जो हो, कबीर का अध्ययन कुछ इसलामी वेदान्त अथवा 
तसवब्बुफ की, ओभोर से भी होना चाहिये । 
अब नारदी भक्ति को लीजिये ! नारदी भक्ति का सच्चा खरूप है समपण, 
बिस्मरण ओर व्याकुलता । कहने की बात नहीं कि कबीर में ये बातें हैं । कपीर 
को व्याकुलता ही नहीं होती उनका विश्वास भी है कि उनका दुःख यदि कोई 
जानता है तो केवल राम | राम के अतिरिक्त भक्त का दुःख और कोई 
जान नहीं सकता फिर किसी से कुछ कहना व्यथ है। किन्तु वह प्रेम ही क्‍या जो 
बुद्धि के बंधन में पढ़ा रहे ओर कातर होकर यह न बोल उठे-- 
बाल्हा आव हमारे ग्रह रे, 
तुम्द बिन दुखिया देह रे ॥ टेक ॥ 
सबको कहे तुम्हारी नारी, 
सोकी इे अदेह रे ॥ 
एकमेक है सेज न सोबै, 
तब लग केसा नेह रे । 
आन न मावे नींद न आवे, 
ग्रिह बन घरे न धीर रे॥ 
ज्यू कांमीं की काम पियारा, 


ज्यू. प्यासे कूं मीर रे॥ 
है कोई ऐसा पर उपगारी, 


हरि सू कहे सुनाह रे ॥ 
ऐसे हाल कपीर भये हैं, 


बिन देखें जीव जाइ रे || ३०७॥ 
-“फेंपीर-अन्थावली, पू० १९२ | 


९ 
भक्त की तड़प व्यर्थ न गईं। भगवान्‌ का आना हुआ और उसकी वाणी 


'. फूट पद्े-- 


कबीर ५९३ 


“दुलइनी गावहु मंगल चार, 
इम घरि आये हो राजा रांम भरतार ॥ टेक ॥ 
तन रत करि में मन रत करिहूँ, 


पंचतत . बराती । 
रांमदेव मोरे पांहुनें आये, 
में जोवन  मैंमाती॥ 


सरीर सरोवर वेदी करिहूँ, 
ब्रह्मा बंद उचार। 
रामदेव संगि भावरि हछहूँ, 
घंनि घंनि भाग हमार॥ 
सुर तेतीसुं कौतिग आये, 
मुनियर सहस अठथासी | 
कई कबीर हंस ब्याहि चले हें, 
पुरिध एक अविनासी॥ १ ॥ 
““र्फेबीर-अन्थावली, पृ० ८७ । 
ब्याह तो हुआ पर किसके किये ! अपने आप १ नहीं | 
कई कबीर में कछ न कीन्हां, 
सखी सुहाग रांम मोहिं दीन्हां॥ २|॥| --वबही । 
कबीर के इस सुहाग में टॉकने की चात यह है कि इसमें राम की कृपा ही 
सच कुछ है अपनी साधना कुछ भी नहीं । ओर गोरख के यहाँ साधना ही सच 
वुछ, कृपा कुछ भी नहीं। गोरख के राम या तो कृपण राम हैं अथवा सह- 
सार फे निवासी राम। जो वास्तव में और कुछ नहीं पिद्धों की ज्योति 
के व्यक्त रूप निरंजन राम हैं | उनमें भाव के लिये स्थान नहीं, प्रसाद से उनका 
नाता नहीं | कधीर उस राम के उपासक नहीं, प्रेम के 'पयिक हैं. जो मन की 
साधना के लिये जोग जगाते हैं कुछ भभूत रमाने के लिये नहीं। यही कचीर 
का गोरख से बिलगाव है और यही कबीर की महिमा का मुख्यांश । कबीर गोरख 


हे 
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को लेकर आगे बढ़े, पर घीरे घीरे माव-मजनन को लेकर इतना आगे बढ़ गये 
कि आज बाबा गोरखनाथ बहुत पीछे छट गये हैं और यदि समाज में कमी आते 
भी हैं तो 'गोरखघन्धा? 'जोगीड़ा” और 'कब्रीर! में ही । 

कबीर और जोगीड़ा की अश्लीलता जो आजकल समझ में नहीं आती उसका 
कारण यह है कि इस सहजयानियों की 'सधा? भाषा से अनमिज्ञ हैं और यह नहीं 
जानते कि किस प्रकार यहाँ के सिद्ध इसी ढंग से अपना अध्यात्म लोगों में जाते 
और अपने सिद्धान्त का प्रतिपादन करते थे। गोरख और कबीर ने जो उनकी 
प्रणाली छी तो 'कबीरः और “जोगीड़ा' में भी वही प्रणाली श्रा गई | इसमें जो 
कबीर और गोरख का संकेत दिखाई देता है वह उनकी पवित्रता के कारण, किसी 
कलुषित आचरण के कारण कदापि नहीं । क्योंकि यदि जो कुछ लगाकर गाया 
जाता है उसके यथाथ होने की संभावना हो तो उससे हास्य का उदय नहीं हो 
सकता | हँसी के लिये आल्म्बन का कुछ विलक्षण होना आवश्यक होता है | यही 
कारण है कि ऐसे अवसरों पर ब्रह्मा, विष्णु भी नहीं बचते और लोग चुन चुनकर 
दिव्य पुरुषों को अपनी अश्लीलता को लक्ष्य बनाते हैं। यहाँ इतना और भी जान 
लेना चाहिये कि जो कबीर ने ब्रह्मा, विष्णु को हेठा दिखाया है वह भी सिद्ध-प्रेरणा 
के कारण ही। वज्ञ-यानी मूर्तियों में यह्द देखा जाता है कि वहाँ वन्रदेवता किसी 
ब्रह्मदेवता पर सवार हैं अथवा उनके अपने पैरों के ने दबाये हुये हैं। यही 
रूप किसी न किसी ढंग से कबीर में भी पाया जाता है। कभीर की वाणी में तो 
है ही। कबीर! और “जोगीड़ा? को भी इसी परिपाटी का फल समझिये | “कबीर? 
तो होली के दिनों में चारों ओर सुनाई देती है। “जोगीढ़ा? भी कहीं कहीं होता 
ही हे और भाँड़ जन्न तब उसका उपयोग भी करते रहते हैं। फिर भी उसका प्रचार 
ठतना नहीं जितना कभीर का | अच्छा होगा यहाँ 'जोगीड़ा! | का मर रूप भी 
गगोरख-बानी? मे ही देख लिया जाय। लीजिये-... 

मेरा गुद तीनि छद गावें, 
-ना जानो गुर कहाँ गेला, 


पुझ नींददी न आावे | टेक ॥ 
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कुम्दरा के घरि हाडी आछे, 
अहीरा के घर सांडी | 
चमना के घरि रांडी आछे, 
रांडी सांडी हांडी॥१॥ 
राजा के घरि सेल आछे, 
जंगल मधघे बेल | 
तेली के घरि तेल आछे, 
तेल. बेल सेल ॥ २॥ 
अद्दीर के घरि महकी आडछे, 
द देवल मध्ये ल्यंग । 
हाटी. मे. हींग. आछे, 
हींग. ल्यंग स्यंग ॥ ३ ॥ 
एके सुच्रे नाना वणियां, 
बहु भांति दिखलाव। 
भणुंत गोरषि त्रिगु्णी माया, 
सत गुरु दोइ लघावे ॥ ४ ॥ ४२ ॥ 
“-गोरख-बानी, पृ० १३७ | 
। कबीर की वाणी गोरख की वाणी से कितनी मिलती हे इसे भी देख लें । 
। गोरख कहते हें--- 
धतत बेली -छो तत बेली छो, 
अवध गोरषनाथ जांणी । 
डाल न मूल पहुप नहीं छाया, 
ब्रिरधि करें बिन पाणी॥ टेक ॥ 
काया कुंजर तेरी बाढ़ी अवध , 
सत गुर बेलि रूपाणीं। 
पुरिष पाणती करें घणियाँणो, 


९६ 
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नीकें बालि घरि आंणी॥ १॥ 
मूल एड्रा जेद्ठा| ससिहर अवध्‌ , 

पांन एडा जेद्ा भांण। 
फल एड्ठा जेद्दा पूनिम चंदा, 

जोउ तोड जांण सुजांणं || २॥ 
बेलडिया दो छागी अवध , 


गगन पहुंती झाला। 
जिम जिम बेलीं दाझवा छागी, 


तल मेल्हे कूंपन डाला ॥ ३॥ 
कायटत बेली कूंपल मेल्ही, 
सोचतर्डा कुमछाये । 
मछिंद्र प्रसादें जती गोरब बोल्या, 
नित नबेलडी थाये ॥ ४॥ १७॥ 
“9० १०९ | 
उघर कपभीर का मत है-- 
रांम गुन बेलड़ी रे, अवधू गोरषनाथि जांणी। 
नाति सरूप न छाया जाके, बिरध करे बिन पांणीं ॥ टेक ॥ 
बेंलडिया है अणी पहुंती, गगन पहुंती सेली। 
सहज बेलि जब फूछण लछागी, डाडी कूपल मेल्ही ॥| 
मन कुंजर जाइ बाड़ी बिलंव्या, सतगुर वाही बेली । 
पंच सली पिलि पवन पयंप्या, बाड़ी पांणी सेल्ही ॥ 
कावत बेली कूपले मेल्हीं, सींचताणी कुमिलाणीं । 
फह्टे कबीर ते बिरछा जोगी, सहज निरंतर जाणीं ॥ १६२॥ 


“-फर्चीर-ग्रन्थावली, पु० १४२ । 


कबीर ९७ 


प्रस्तुत दोनों पर्दों की तुलना से यह तो विदित हो गया होगा कि कबीर की 
साधना पर गोरख का कितना प्रभाव है। साथ ही इतना और भी देख ले कि कबीर 
की उलटी गोरख की सीधी देन है । गोरख का एक पद है--- 

नाथ बोले अमृत बांणी, बरिषेगी कंबली भीजेगा पांणीं ॥टेक।| 

गाढ़ि पडरवा बांधिले ष्‌टा, चलें दमांमां बाजिले ऊँटा॥१॥ 

कड़वा की डाली पीपछ बासे, मृसा के सब्रद बिलइया नासे ॥२॥ 

चले बटावा थाकी बाठ, सोबे डुकरिया ठौरे घाद॥ाशा 

टुकिल कूकर भूकिले चोर, काढे धणणी पुकारे ढोर ॥४॥ 

ऊजड़ प्रेढ़ा नगर मझारी तलि गागरि ऊपर पनिहारी ॥५॥ ' 

मगरी परि घूल्हा धघार, पोवणहारा कों रोटी खाइ ॥५॥ 

कांमिनि जछे अगीठी ताप, विचि वैसंदर थरहर कांप ॥७॥ 

एक जु रढिया रढती आईं, बहू विवाईं सासू, जाई ॥८॥ 

नगरी कौ पार्णी कूंई आवै, उल्टी चरचा गोरष गाव! ॥४७॥ 

ह ह ५ “3० १४१ ) 
इस 'सत्ररी” को हाथ में ले अब कभीर की उल्टी में संधि छगाइये और 
देखिये कि वस्तुत: कबीर का वेद क्या है ! सुनिये-- 
“है कोई जगत गुर ग्यानीं, उल्टि बेद बूझ। 

- पांणी में अगनि जरे, अंधरे को सझे॥ टेक ॥ 
«एकनि दादुरि खाये पंच भवंगा, गाइ नाहर खायी काटि काटि अंग्रा ॥ 
बकरी बिघार खायो, हरनि खायो चीता। 
कागिल गर पफांदियां, बटेरे बाज जीता॥ 
मूसे. मैंजार खायो, स्थालि खायो स्वानां | 
आदि की आदेश करत, कहे कभीर ग्यांनां? ॥ १६० ॥ 

ह “३8० १४१ | 

कभीर ने इस क्षेत्र में गोरंख का अनुसरण केवल एकांत-साधना, चित्त-दचि- 

निरोध एवं स्वस्थ शरीर ही के लिये नहीं किया | नहीं, इसका लक्ष्य कुछ और, 
| 


९८ हिन्दी कबि-चर्चा 


भी था। कोन नहीं जानता कि हठयोग की साधना, कुंडलिनी का जगाना खेल 
नहीं। सतत अभ्यास की वस्तु है और सो भी साध्य है किप्ती सदूगुर के सच्चे 
आदेश के द्वारा ही । तो भी हम देखते कया हैं कि इस गुह्य साधना का शंख- 
नाद हो रहा है भोले-भाले समाज में | क्या इसका कुछ भी कारण नहीं है १ कया 
यह किसी का मस्त मौलापन है ? क्‍या इसी को फक्कढपन कहते हैं ! नहीं, इसमें 
से एक भी नहीं | इसे या तो आप कोरी उद्धरिणी कहें या यह कि यह जनता 
को अपनी ओर खींचने का गूढ मन्त्र है। इसके द्वारा जनता में जो उत्सुकता 
उतन्न होगी, जो उत्कंठा जगेगी, जो श्रद्धा वक्ता की ओर पमुड़ेगी वह कुछ उद्देश्य- 
हीन उपेक्षा की वस्तु नहीं | यही तो सिद्धों जोगियों और फछत: कन्नीर का भी वह 
मूल-मंत्र ओर अमोध अस्त्र है जिससे जनता उनकी मुट्ठी में आती ओर कान 
रोप कर उनकी अद्भुत वाणी को सुनती ही नहीं, उनको सबंदर्शी मान भी छेती 
थी | कबीर की यह उल्टी साथना व्यक्तिगत रूप में हठयोग क़ी साधना है किन्तु 
समष्ठि रूप में अपन, साख रोपना भी है, कुछ सांखी का दिंदोरा पीट्ना मात्र ह्दी 


नहीं । अच्छा हुआ जो 'आगे चल कर सूफियों और बहुत कुछ संतों ने भी इसे 
छोड़ ही दिया और भक्तों ने तो सबंथा इसे ठुकरा ही दिया | 


कभीर के कूट-पदों और अद्भुत की पर्याप्त चर्चा हो चुकी । यह कभीर का 


काव्य नहीं | कभीर की कविता तो उनके मधुर पदां और सरस उपदेशों में हे। 
जहाँ 'नादें! और “बिन्दु? 


के चक्कर मे नहीं पढ़े और अपनी सहज आकुलता को 
लेकर वाणी में फूट पढ़े वहीं उनका द्ुदय काव्य के रूप में बरस प्॑क और सारा 
जनपद डइछहा उठा । कबीर के उपदेश मी कुछ कम चोखे नहीं उत्तरे। ब्यंग 
की तो बात हो क्या ! फत्रतियाँ मी खूब कसी हैं। बाह्मय/डंचर की धज्जियाँ उड़ाने 
में चुकते ही नहीं । प्रतीत होता है कि उनऊो चेधने के लिये ही वाणी मिली है | सन्न 
सही, किन्तु यह सही नहीं कि कबीर मे कहीं अहंकार नहीं था। था, और अवश्य 
था| परन्तु -वह रह नहीं गया या, नारदी भक्ति की कृपा से, दीनबन्धु राम्त के 
प्रसोद से | कचीर में यह कहना कि काव्य नहीं हे, काव्य का उपहास करना 
ई किन्तु हठयोगो कबीर में काव्य दू ढना मूड मारना हे । कबीर को कबिना देखनी 


कबीर . ९५९ 


हो तो उनके मधुर पदों को देखें | उनकी विरहिणी की पुकार को सुनें। उनकी 
“दुलहिनि? के उल्लास को देखें । उनकी सती को सराहें और सत्र कुछ छोड़ कर 
देखें उनके प्रेम की अनन्यता को, जहाँ काजल के लिये कोई स्थान नहीं--- 
कभीर रेख सिंदूर की काजल दिया न जाय? | 
सारखूप में कहा चाह तो कपरीर का कहना यह है-- 
'रे रे मन मोहि व्यीरि कहि, मे तत पूछी तोहि। 
ससे सूल सत्र भई, समझाई कहि. मोहि॥ 
मुनि हंसा में कहेँ विचारी, त्रिजुग जोनि सबे अंधियारी ॥ 
मनिषा जन्म उत्तिम जो पावा, जानू” राम तो सयान कहावा ॥ 
नहीं चेते तो जनम गमावा, परयो विह्ान तब फिरि पछतावा ॥ 
सुख करि मूल भगति जो जांनें, और सबे दुख या दिन भांने ॥ 
अंमृत फेवल राम पियारा, और सबे विष के भंडारा॥ 
इरिख भाहि जो रमिये रांमां, और सब विसमां के कामां ॥ 
सार आह्ि संगति निरवाना, और सब असार करि जांनां॥ 
अनद्वित आहि सकल संसारा, हित करि जानियें रांम पियारा ॥ 
साच सोई जे थिरह रहाई, उपज बिनस झठ हू जाई॥ 
माठा सो जो सहज पावा, भ्रति कलेस थे करू कहावा॥ 
ना जरिये ना कीज में मेरा, तहा अनद जहां राम निहोरा ॥ 
मुकति धो ज आपा पर जांनें, सो पद कहा जु॒ भरमि भुांने! ॥ 
हे -“-फेंषीर-अन्यावली, पृ० शश्र | 
इसी को यदि सरस संकेत में समझना हो तो कभीर के उस पद पर ध्यान 
दें जिसमें कहा गया है--- ! 
“चलि चलि रे भवरा कमर पास, भमवरी बोल अति उदास ॥ टेक || 
तें अनेक पुहप को लियो मोग, सुख न भयी तन्न बढ़यी है रोग || 
हो ज॑ कहत तोस' बार बार, में सत्र बन सोध्यी डार डार ॥ 
दिनां चारि के सुरंग फूछ, तिनहि देखि कहा रह्यो है भूल ॥ 


् 
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या बनासपती में लागेगी आगि, तब तूं जेंही कहाँ भागि॥ 
पहुप पुराने भये सूक, तब भवरदि लागी अधिक भूख ॥ 
लड़थौ न जाहि बल गयौ है छटि, तब भंवरी रूनी सीत कूदि ॥ 
दह दिसि जोबे मधुप राइ, तब भवरी ले चली सिर चढ़ाइ ॥॥ 
कहे कबीर मनको सुभाव, रांम भगति विन जम की डाव ॥? 
“वही, ए० ११६ | 
अन्त में कबीर की घोषणा और विवशता का जो रंग रूप गोचर होता है वह 
भी कुछ महत्व का है। कबीर का विषाद है--- 
'छाघा है कछ छाघा है, ताकी पारिप को नलहे। 
अबरन एक सकल अबिनासी, घटि घटि आप रहे ॥ टेक ॥ 
तोल न्न मोल माप कल्ु नांहीं, गिरती ग्यांव न होई | 
नां सो भारी नां सो हलवा, ताकी पारिष लघे न कोई ॥ 
जामें हम सोई हम हीं मैं, नीर मिले जल एक हूवा | 
यों जांये तौ कोई न - मरिहे, बिन जाें थें चहुत मूवा ॥| 
दास कबीर प्रेम रस पाया, पीवणहार न पाऊँ। 
विधर्नां वचन पिछाणत नाहीं, कह्ु क्या वाढ़ि दिखाऊँ?॥ १६९ ॥ 
“वही, ए० १७४४ | 
कबीर की अपनी गहरी साधना मे जो रस मिला था, उसे कबीर घाट कर 
पीना चाहते ये । परन्तु उन्‍हें पीनेवाला नहीं मिलता था। इसका कारण यह नहीं 
था कि लोग'उस रस को चाहते ही नहीं थे, अपितु यह था कि उसकी पहचान 
डी कठिन थी । कबीर जिस “विवजित? को लेकर साघना के क्षेत्र में उतर पड़े ये 
ओर फिर उसे पार कर उससे आगे बढ़ जिस निशुण राम में रम गये थे वह भी 
इस विवरजित से दूर नहीं था फिर वह सबका राम हो केसे सकता था कि सब लोग 
मिकछ-झुछ कर उसकी भक्ति करते । कबीर का यह राम कभी सबका राम हुआ, 
इसमें पूरा सन्देह है। कबीर का पन्‍थ चला | अनेक कबीर पन्‍्थी हुए, पर किसी 
ने बचमुच कबीर के राम को पहिचाना भी, ऐसा प्रतीत नहीं होता। उनके 
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पंथ में ही उनका निरंजन, यूफियों का नारद अथवा इस्लाम का शोतान बन गया 
और लोगों ने न जाने कितनी (परे को? सीढ़ियाँ निकाल छो । कबीर का नाम तो 
चला, पर कबीर का राम नहीं, उसको रट रद्दी उसकी लगन नहीं | 


हाँ, तो कब्रीर की जीवन-यात्रा में तीन पड़ाव प्रत्यक्ष दिखाई देते हैं, जिन्हें 
हम क्रम से सूफी, साधक और भक्त के रूप में पाते हैं | कबीर जन्म से मुसलमान 
पे, पले भी मुपत॒लमान केघर में ही थे | मुसल्मानी आडम्पर के प्रति उनकेह्नदय में 
कोई आरथा नहीं, पर मुसलमानी कदाचार के प्रति उनके हृदय में घृणा है | घुत्तछ- 
मानी मत में सबसे बड़ा दोष है क्ररता, हिंसा ओर जीव-बंघ | कबीर इसी से 
इसको अच्छा नहीं समझते । श्ाक्तों के प्रति उनके हृदय में जो जुगुप्सा है उसका 
भी कारण यही है। यह कहना कि, कभ्षीर ने इसछाम का भी उसी प्रकार खंडन 
किया है जिस प्रकार तन्दू-मत का, ठीक नहीं । कचीर की घारणा मुहम्मदसाहब 
के प्रति कया थी इसे कीन कहे ? किन्तु यह कहना भी ठोके नहीं कि कबीर ने 
मुसलमान होने के कारण ही तीथ-जत का खंडन किया । नहीं, इतका एक मुख्य 
कारण उनका सहन सम्पदाय में दीक्षित हो जाना भी था । इस संप्रदाय का सहज 
तो उनको खूब रचा पर उतका गहरा प्राणायाम उनको अधिक न जेैचा। निदात 
उन्होंने काया की साधना छोड़ आत्मा की आराबना को अपनाया | और फिर तो 
उसमें ऐसे मग्न हुए; कि स्वेथा अपने राम के हो रहे । 

कबीर प्रचार करते थे पर प्रचारक नहीं थे । कभीर सुधार करते थे पर सुघा- 
रक नहीं थे | कभीर एकता चाहते थे पर समझीता के भूखे नहीं ये | तो वर्तुतः 
कभीर चाइते क्‍या थे ? क्या हिन्दू-ठसलमान को एक करना। नहीं जी, ऐसी बात 
नहीं थी। कब्नीर की दृष्टि में राम-रददीम में सेद नहीं था पर कभ्रीर कमी कुरान- 
घुरान को एक नहीं समझते थे | कबीर चाहते थे सशाचार और सत्य का व्यवहार, 
* किसी जाति का नहीं; व्यक्ति का। कबीर की सब से बढ़ी देन यहो है कि नीच 
जाति फे लोग मी उनके पंथ में आ जाने से श्ञाक्त नहीं रहे, भक्त बन गये | 


खान पान और आधचार-विचार से शुद्ध बने, मांस-मदिरा से दूर हुये । परन्तु गढ- 
खड़ी यह हो गई कि अपने आप को सिद्ध और ज्ञानी मां झट समझ गये और 
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फलत: छत-छात के शिकार भी खास हुए । कबीर किसी भेद-भाव को मिदने मैं 
सवेया असमय हैं और यदि समथ हुए तो माव भगति दिखाने में दी । करी 
का जो रूप घर-घर फल सका वह बेतुकी अथवा उनका उलदे रूप ही था ; 
कबीर की उलटी जटिल थी, पर यह बताने में कितनी सरक कि उल्लदा रूप है; 
घस्तुत; कब्रीर का रूप है। सच है भाव घचदल जाता है पर रूप भाव का साथ देने 
सें समथ नहीं दोता । चाहे कुछ भी हो, पर यह हो नहों सकता कि कभी कबीर 
का नाम मुलाया जा सके | कबीर कषीर ही थे | उमकी होश्में कोई ठठ नहीं सऊता | 
कबीर का ढंग अल्ग, कभीर का रंग अलग, कब्रीर का काव्य अलग, कंचीर फ़ 
भाषा अलग, कबीर का सच्न कुछु अछूग, पर ऐसा) गलग नहीं कि वह कहीं कि 
. की छूग न सके | सच पूछो तो इसी लगालगी में कभीर का सब्र कुछ है | दान्य 
महल भवर गुफा? में कदापि नहीं | कब्रीर की साघना गिराली थी किन्तु उनका 
जीवन इतना घरेलू था, उनकी वाणी इतनी ठेठ कि कोई घरवारी उन्हें भूल नहीं 


सकता । उनकी “झीनी झीनो श्ीनी चदरिया? किसको नहीं भाती चा क्रिस 
भी ताने और किसी भी बाने से हो । 


रा 


। 
। 
। 
॥ 
। 
। 


०--जायसी 


मलिक मुहम्मद जायसी हिन्दी के उन कबयों में है. जिन्हें लोग जानते ही 
नहीं, मानते भी है । तो भी कहीं कहीं यह सुनने में आता है कि मलिक मुहम्मद 
जायसी को जो प्रतिष्ठा आज हिन्टी-साहित्य में प्राप्त है वह स्वर्गोय पडित रामचन्द्र 
शुक्ल जी के कारण। शुक्ल जी ने जायसी के लिए क्‍या कुछ किया इसको तो 
उनऊे “जायसी ग्रन्यावली? की भूमिका ही बताती है । तथापि यह नहीं कहा जा 
सकता कि जायसी के सम्बन्ध में और शोध की आवश्यकता नहीं है और न 
सुचारु रूप से उनके ग्रन्थों के सम्पादन की ही | पदमावत? की अनेक हस्त निखित 
ग्रतियाँ प्राप्त है उनके आधार एर पाठ भेद के साथ 'पदमावत? का सम्पादन किया 
जा सकता है | फिर भी हम सरलता से यह कह सकते हैं कि जायसी का अध्यय न 
“जायसी अन्थावल्ली? के आधार पर निद्द रद्द क्रिया जा सकता है। हष की बात तो 
यह है कि जायसी ने अपने तीनों अन्थों में कुछ न कुछ अपने विषय सें लिख दी 
दिया है | 'पदमावत” और “अखरावट? का प्रकाशन “जायसी-प्न्थावी? में प्रथम 
संस्करण में ही हो गया था | द्वितीय सस्करण में उनका तीसरा ग्रन्थ भी ग्रकाशित 
हो गया, जिसका नाम है “आखिरी कलाम [? इस “आखिरी कलाम? में जायसी ने 
अपने “अवतार? के सम्पन्ध में लिखा है-- 

भा औतार मोर नी सदी। तीस बरिस ऊपर कबि बदी ॥ 

आवत चउधत-चार विधि ठाना । भा भूकप जगत अकुलाना ॥ 

घरती दीन्द चक्र-विधि भाई । फिरें धकास रहूँट के नाई ॥ 

गिरि-पहार मेदिनि तस हाला । जस चाला चलनी भरि चाला || 

व मिरित-लोक ज्यों रचा हिंडोला । सरग पताल पवन खट डोला ॥ 

गिरि पहार परव्त ढ॒ढ्ढिं गए।। सात समुद्र कीच मिलि भए ॥ 


घरती फाटि छात महरानी | पुनिभइह मया जी सिष्टि दिठानी ॥ 
| “जायसी-अन्धावडी, पृ० ३८४ | 
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जायसी ने इसमे अपने जन्म-काल का जेंसा वर्णन किया है वह इतिद्दात में 
कब घटा इसका ठीक ठोक पता अमी तक नहों चछा | याई इत बूकव की पत्ता है| 
जाता तो जायसी का जन्म-काल ठीक-ठीक निकल गाता । जायपो ने डिलने को 
तो लिख दिया-- 

भा भतार मोर नो सदी | तीस बरिस ऊपर कत्रि बंदी ॥ 

परन्तु इसका भेद नहीं खुला कि व॒स्तुतः वह तिथि कौन सी थी । जहाँ तक इम दृष्टि 
दौद़ाते हैं हमको इसमें तीन अथ दिखाई देते हं। एक तो सन्‌ ( ८००---३० ) ८३०, 
दूसरा ९००, तीसरा (९००-३०) ८७० | इनमें से कीनसा अर्थ जायसी को इृष्ट 
हे, यह कहना कुछ कठिन है । यदि 'नौ सदी” का अथ ९०० लिया जाय और तीस 
बरिस ऊपर कब्ि बदी? का अथ यह लगाया जाय कि कवि ने तीस वर्ष अधिक कह्दा तो 
इसका निर्देश हुआ सन्‌ ८७० हिजरी | और यदि “तीस बरिस ऊपर कवि बंदी! 
का अथ यह ग्रहण किया जाय कि ३० वष के उपरान्त कवि कहलाया तो इसका 
संकेत होगा ९०० हिजरी और यदि आज कल की माँति 'नी सदी! का अथ ८०० 
से ९०० लगाया जाय और तीस बरिस ऊपर कवि चदी का ३० वर्ष और तो 
इसका अथ निकला सन्‌ ८३० | जायसी ने 'पदमावत? में शेरशाह का दिल्‍ली के 
सुलतान के रूप में गुण गान किया है; जो किसी भी दशा में सन्‌ ९४७ हिजरी के 
पहले का नहीं हो सकता, क्योंकि दस मुहरम सन्‌ ९४७ हिंजरी ( १७ मई, सन्‌ 
१५४० ई० ) में शेरशाह ने हुमायूँ को कन्नौज के निकट हराया था और उसे 
राष्य-च्युत कर दिल्‍ली का सिंहासन हथियाया था। ऐशस्ती स्थिति में जायसी की 


. अवस्था बहुत लम्बी हो जाती है भोर 'नौ सदी? का नवीं सदी अ्थ लगाना भी 
' ठीक नहीं जैचता | अभ रही ९०० और ८७० की बान | इनमें से कोई भी गाह्य 


। 


हो सकता है । 

आखिरी कलाम? में एक और भी सन्‌ पाया जाता है। जायसी कहते हैं- 
नौ से बरस छतीस जो भए | तब एहि कया क आखर कहे ॥| 
देखों जगत धुंध कलि माहाँ। उबत ' धप धरि. आबत छाहाँ॥ 
यह संसार सपन कर लेखा | माँगत बदन न न भरि देखा।॥” 


“जही, पृ० रे८८ | 


श्र 


| 
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इससे इतना तो सिद्ध हो है कि “आख़िरी कडामः की रचना सब ९३६ 
'हिजरी में हुईं। यदि जायतो का जन्म-काज्ञ ९०० माना जाय ता इस समय 
उनकी अवस्था ३६ वष की ठद्दरती दे जो इस वेराग्थ के लिये खतः ठोक नहीं 
डउहरती । जायसी ने अपने वेराग्य के विषय में लिखा है--- 


जायस नगर मोर अस्यान। नगर क नाव आदि उद्धान ॥ 
तहाँ दिवस दत पहुने आयडे | मा वराय बहुत सुख पाएं ॥ 
सुब् मासोचि एक दुख मानो । भीहि मिनु जिवन मरन के जानों ॥ 
नने रूप सो गएठ समाई | रहा पूरि भर दहिरदे छाई॥ 
जहँवे देखी तहँवें सोई | ओर न आव दिस्टि तर कोई ॥ 
-  आपुन देखि देखि मन राखौ | दूसर नाहिं, सो कासौ भाखों ॥ 
से जगत दरपन कर लेखा। आपन दरसन आपहि देखा ॥ 
अपने 'कौकुत कारन मीर पसारिन हाट । 
मलिक मुहम्मद बिहने होह निकतित तेहि बाद ॥१०॥” । 
“ “8० ३८७, 


जायसी के इस कथन से इतना तो सिद्ध हो जाता है कि जाबतो का स्थान 
जायस दी था | जायस का पुराना नाम 'उदयान? था मो। जो कहों “विद्यानगर 
के खूब में भी पाया जाता है | तहाँ 'दिवत दस पड़ने आय! का अर्थ कहाँ से 
आकर पाहुन के रूप में जायस में रह जाना नहीं है । नहीं, इसका अर्थ वही है, 
जो कबीर के चार दिन के पाहुन का--मथी रे मन पहुँनड़ो दिन चारि? | 


परन्तु इससे यह स्पष्ट नहों होता कि जायती को यह वेराग्य हुआ कब्र ? 
“मलिक मुहम्मद बिहने होइ निकसिन तेहि बाट? का भाव क्‍या ! 
जायसी ने (अखरावद्? में किसी सन्‌ का उल्लेख नहीं किया ओर न किसी 
बादशाह की वन्दना ही की । अतएव किस्ती तिथि के निश्चय में उससे सीधी 
-सद्दायता नहीं मिल सकती । हाँ, उसमें दो संकेत ऐसे अवश्य आये हैं जिनसे 
* कुछ इधर उधर की ऊद्दा-पोह की जा सकती है | जायसी कहते हें-- 


व्शनािटा पा 


१०६ हिन्दी कवि-चचो 


ना-मारद तब रोह पुकारा। एक जोलाहे सो में हारा॥ 
प्रैम-तंनु नित ताना तमई | जप तप साधि सैऊरा भ्रई ॥ 
दरच गरव सब देइ विथारी | गनि साथी सब लेंहि सेमारी ॥ 
पाँच भूत माँदी गनि मलई | ओहि सौ मोर न एकी चलई ॥ 
विधि कहेँ सैंवरि साज मो साजे | लेइ लेह नावें कूँच सी माँज ॥ 
मन पुर्री देश सा आऔँग मोर | तन सो बिन, दोड कर जोर | 
सूत सूत सो कया मँजाई | सीझा काम बिनत संधि पाई ॥ 
# दोहा # ह 
राउर आगे का कहे जो सँवरे मन लाइ | 
तेहि राजा निति सँवरे, पूछे धरम चोलाह ॥ 
नर सोग्ठा बट हर 
तेहि मुख छावा लूक, समुझाए समुझे नहीं। 
परे खरी तेदि चूक मुहपद जेहि जाना नहीं ॥४श॥ 
मन सौं देह कढ़नी दुह गाढ़ी | गादे छीर रहै होह साढ़ी ॥ 
ना भोहि लेखे राति, न॒दिना। करगह बेठि साट सो चिना ॥ 
खरिका लाहइ करे तन घीसू। नियर न होइ, डरे इबलीसू ॥ 
भर सॉस जब नाव नरी । निसरे छछी, पेठे भरी॥ 
छाइ लाए के नरी चढ़ाई | इललिलाह के ढारि चलाई ॥ 
चित डोले नहिं खूटी टरई। पल पल पेखि आग अनुसरई॥ * 
सीधे मारग पहुँचे जाई । जो एहि भाँति करे सिघि पाई ॥ 
# दोहा # 
चलें साँस तेहि मारग, जेहि से तारन होह । 
घरें पाँव तेहि सीढ़ी, तुरते पहुँचे सोह | 


सह के ३७५ || 
जायसी के इम जुलाहा को कबीर के रूप में न देखना 


भूल 
शेगी और भूल होगी इसके 'तिहि सुख लावा छूकः को उनकी अंतिम यातना के 
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रूप में न देखना | तो कया, 'जप तप साधि सैकर। भरई? के सैकरा का आशय 
सो व से है ? हो, तो मी हम जायसी के जीवतन-काल को ठीक ठीक नहीं पकढ़ 
सकते । कारण कि स्वयं कबीर का जीवन-काल सदिग्ध है और इससे यह थध्वनित 
भी नहीं होता कि कन्न ? अतः अिखरावट' को यहीं छोड़ अभ्रपर कुछ 'परदमावत? 
से सहायता लेनी चाहिये । 'पदमावत? में सन्‌ का उल्लेख तो है पर विवाद-अ्रस्त | 
पदमावत? में कहा गया है-- कर 

सघन नव से सत्ताइस अहा। कखा अरंम-बंन कवि कहा ॥? 

“४3० १० | 
इसके अब तक तीन पाठ उपलब्ध हुये हैं सन ९२७, सन्‌ ९४७ और सन्‌ ९३९ | 
इनमें से सन्‌ ९३९ को तो कोई ठीक नहीं समझता । रहे दोष दो, सो उनमें बढ़ा 
मतमेद है | कोई २७ को ठीक समझता है तो कोई ४७ को | ४७ के पश्ष में सबसे 
पुष्ट प्रमाण दिया जाता दै-- 

'सेरसाहि देइली-सुलतान?- परन्तु इसके सम्बन्ध में भी हमें कुछ कहना है | 
भाग्यवद् जायसी ने दो सुल्तानों का वणन किया हे--एक बाबर और दूसरा 
शेरशाह | शरशाइ के वर्णन में जो चात पाई जाती हे वह बाबर के वणन में नहीं। 
विस्तार की दृष्टि से ही नहीं, भाव और विचार की दृष्टि. से भी बाघर के विषय में 
जायसी का कद्दना दे 

वाबर साह छत्रपति राजा | राज पाट उन कहें विधि साजा ॥ 
मुलुक सुलेमाँ कर ओोहि दीन्हा | अदल दुनी ऊमर जस कीन्हा ||, 
अली केर जस कीन्डहेसि खाँडा | लीन्हेसि जगत समुद भरि डॉडा ॥ 
बल इमज़ा कर जसे सेभारा | जो बरियार उठा तेहि मारा ॥ 
पहलवान नाए सब्र आदी । रहा न कतहूँ बाद करि बादी ॥ 
बड़ प्रताप आप तप साथे। धरम के पंथ दई चित बाँध ॥ 
दरब जोरि सच्र काहुद्दि दिए। आपुन बिरह श्राउ-जस लिए || 
राजा होइ करे सन्न छोंडि, जगत मैंह राज। 


तब अस कहें “मुहम्मद”, थे कीन्द्रा किल्लु काज ॥ ८ ॥ 
“98० रे८६ ह$ 


श्‌ ०८ के ट्व्न्दी कवि-चचों 


इधर शेरशाह की दशा है-- 
'भेरसाहि. देहली-सुलतानू । चारिड खंड तपे जस भानू॥ 
आदी छाज छात औ पाठ | सत्र राजे भुईं घरा लिलाट ॥ 
जाति सर औ खाँडे स्रा। औ बुधिवंत सबे गुन पूरा॥ 
सर नवाए. नवस्लैंड वईं। सातड दीए दुनी सत्र नई॥ 
तहूँ छगि राज खड़ग करि लीन्हा । इसकंदर जुलकरन जो कौन्हा ॥ 
हाथ सुलेमाँ केरि अंगूठी । जग कहूँ दान दीन्ह मारे मूठी ॥ 
ओऔ अति गरू भूमिपति मारी । टेकि भू मि सब सिद्िदि सभारी ॥ 
दीन्ह असीस सुहम्मद, करहु जुगहिं जुग राज | 
बादसाह तुम जगत के, जग तुम्हार मृहताज ॥ १३ ॥ 


न “० 5६ | 
५दीन्ह असीप्त मुहम्मद! के साथ ही इतना और भी जान ले-- 
“सच पृथतवी सीसहिं नई जोरि जोरि के हाथ | 
गग जम्मुन जौ छगि जल तो छगि अम्मर नाथ ॥ १५॥ 
न-न-पि० ७। 


शेरशाह की जायसी ने केवल “शाहेवक्तः के रूप में ही नहीं देखा है। 
उसकी कीर्ति के वर्णन में जायसी का जो हृदय उमड़ रहा है उसका भी कुछ गूढ़ 
कारण होना चाहिये। 'शाहे वक्त? की बात तो बाबर के साथ भी कही चजा 
सकती है । फिर दोनों में इतना भेद क्‍यों ! कवि की प्रौढ़ता हो कारण नहीं हो 
सकती । इसमें कुछ हृदय का लगाव और चित्त-इत्ति का उल्लास भी है। कदा- 
चित्‌ यही कारण है कि जहाँ हम कवि मुहम्मद को आशीर्वाद देते हुए पाते हैं 
वहीं सारी प्रजा को मंगल कामना करते हुए भी । मलिक मुहम्मर जायसी की स्थिति 
क्या थी कि देहली सुलुतान शेरशाइ को स्तुति करते करते 'अप्तीस” देने छगे। 
इमें यह भूलना न होगा कि शेरशाह का जन्म रूजब ८७० हिजरी ( दिसम्बर 
१४७२ ३० ) में हुआ था। इस दृष्टि से देखा जाय तो आयु के विचार से 
जायसी तभी आशीर्वाद देने के योग्य ठहरते हें जब उनका जन्म ८७० हिजरी 


करे 


हा 
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मान लिया जाय | अन्यथा अवस्था की दृष्टि से उनको यह अधिकार प्राप्त नहीं । 

कहा जा सकता है कि मलिक मुहम्मद जायसी सूफी फकीर थे । किसी भी 
अवस्था में उन्हें भाशीर्वाद देने का अधिकार प्राप्त था। हो सकता है| किन्तु इतना 
ही पर्याप्त नहीं। बाबर के बारे में भी तो यही”ब्गत कही जा सकती है। वहाँ 
जायसी के द्वारा यह काय क्यों नहीं होता | एक बात भौर | कहते हैं कि जब हुमायू 
हार कर कन्नौज से भाग गया था और इधर उधर भटकता फिर रहा 
था तथ जायस के लोग यह खबर टड़ाया करते थे कि हुमायूँ बादशाह 
शेरशाह पर चढ़ाई कर रहा है। तात्पयथ यह कि जायस के छोय शेरशाह 
के विरोधी ये । इसका ठुफल यह हुआ कि शेरशाह का कोप जगा और 
उसने यह आशा निकाल दी कि जायस को खेद कर फेंक दो | फिर क्या था, मगदरू 
मची और जायस को छोद कर लोग इधर उघर हो रहे | इसी होने में जायसी 
भी अन्यों के साथ अमेठी के पास मँगरा के जंगल सें पहुँच गये और उसी को 
अपना निवास-स्थान बना लिया | हमारी समझ में यह आता है कि जायसी इसी 
बिंगड़ी को सुधारने के लिये दिल्‍ली पहुँचे थे ओर शेरशाह के राज्यामिषेक के 
अवसर पर ही उक्त आशीर्वाद दिया | ऐसा मानने का एक प्रधान कारण और भी 
है | दोरशाह का मानिकपुर और जौनपुर से जो लगाव था वही नहीं तो वेसा ही 
कुछ मलिक मुहम्मद जायसी का भी था। दोनों की प्रवृत्ति भी एक सी दिखाई 
देती है | यह असंभव नहीं कि दोनों का परस्पर स्नेह भी पहले से ही रहा हो, और 
कहते भी तो हैं कि जायसी दिल्‍ली गए ये । कब गये थे, इसी पर विवाद उठता 
है। लोग कहते हैं अकबर के समय में | हमारा मत है शेरशाह के अभिषेक में |, ' 
इस सम्बन्ध में श्री सैयद आहछे मुहम्मद मेहर जायसी का कथन है-- 

'पद्मावत” में मलिक जी ने शेरशाह सूरी की तारीफ की है | परंठ पता नहीं 
कि शेरशाह के दरबार में मलिक जी को पद्मावत के पेश करने का अवसर भी 


मिला या नहीं | अलबत्ता मीर इसन की मसनबी से साबित होता है कि अकबर के 
दरबार में वे पहुंचे थे--- 
' “थे मलिक नाम मुहम्मर जायसी। 


वह कि पश्चावत जिन्होंने है लिखी ॥ 
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मर्दें आरिफ थे वह और साइबर फमान्न | 
. उनका अ्रकबर ने किया दरयाफ़ुत हाल ॥ 
हो के मुश्ताक उनकी बुलूवाया सिताब। 
ताकि हो सोहबत से उनकी पौज़याब ॥ 
साफ बातिन ये वह भर मध्त अल्मस्त | 
लेक दुनिया तो है यह जाहिर परस्त ॥ 
ये बहुत चदशकल और वह बदकबी। 
देखते ही उनको अकंषर हँस पढ़ा॥ 
जो हँसा वह तो उनको देख कर। 
यों कहा अकबर को हो कर चश्मेतर ॥ 
हँस पड़े माटी पर ऐ तुम शहरयार | 
या कि मेरे पर हैंसे बेर्भाख्तयार ॥ 
कुछ गुनह मेरा नहों ऐ. बादशाह। 
सुख बासन तू हुआ और मैं सियाह || 
असल में माटी तो है सब एक जात। 
अआख्तयार उसका है जो है उसके हाथ | 
सुनते ही यह हफ़ रोया दादगर। 


गिर पढ़ा उनके कदम पर आन कर | 
अलगरजक्ष उनको व एजाज़े तमाम । 


उनके घर भिजवा दिया फिर वस्पलाम ॥ 


साहवे तासीर हैं जो ऐ,. इसन। 
दिल प्‌ करता है असर उनका सुखन ॥९ 


ऊपर लिखी हुई कविता से मालूम होता हे कि अकपरी दरबार से वे बढ़ी 
इज्जत के साथ घर वापस आए । फरमान अकघरी ९६३ हिजरी (१५५६ ई० ) 
जो सेयद पियारा हसेनी रईस जायस के नाम है ओर जिसकी बदोलत तमाम्‌ 
लायस बाहों को माफ़ी मिली है उसमें भी मलिक जी की कोई चर्चा नहीं है।! 


“7नोगरी प्चारिणी पत्निका, संबत्‌ १९ ९७, पृ० ४४-४५ | 
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मीर इसन ने अपनी मसनवी 'रिसुजुल आरिज्ञ? की रचना सब्‌ ११८८ हिजरी 
५१७७४ ई०) में की | उसमें उन्होंने मलिक मुहम्मद जायसी के विषय में जो कुछ 
लिखा वह मिटियहिं हँसेसि कि कोहरहिं? की व्याख्या भर है | उसके आधार पर 
यह नहीं कहा जा सकता कि वह हँसनेवाला अकबर ही या। कारण कि अकबर 
तो ऐसी बातों के लिये प्रतीक सा हो गया है। किसी के प्रसंग में उसके नाम का 
आ जाना अचरज् की बात नहीं | ध्यान देने की जात है कि जायसी की किसी भों 
रचना में अकबर का उल्लेख नहीं | भयवा यह कहना और भी न्याय-पस्तगत होगा 
कि जायसी की प्राप्त रचना भों में कोई क्कच्र-कालीन नहीं । उधर हम देखते है कि 
अकबर के हाथ में गासन-वूत्र आते ही सभी जायसवालों को जो माफी मिली हे 
उसमें मलिक मुहम्मद का कहीं नाम नहीं | तो क्‍या यह आइश्चय की बात नहीं 
है कि मलिक मुहम्मद अकबर के शासन के अंतिम दिनों ( ९९९ हिजरी ) तक 
जीवित रहें और कोई रचना ऐसी न करें कि जिसमें कहीं अकघर का भी नाम 
हो। सो मी उस अकबर का जो उन्हों के बाबर का पौत्र और जावस का 


प्यारा था। - 
मलिक मुहम्मद जायसी की कई पुस्तकों का नाम लिया जाता हैं। जिनमें से 


'प्रदमावव?, 'भखराबदः और “आव्विरी कलाम? तो 'जायसी अन्थावली? के रूप में 
प्रकाशित हो चुकी हैं । परन्तु 'सखराबत?, “चम्पावत?, 'मुराईनाम!”, 'महरानामा?, 
पोस्तीनामा?, जेसी पुस्तकों की कोई पंक्ति अभी नहीं मिली । इनका नाम भी 
कुछ ऐसा है जिसे देख कर विश्वास नहीं होता कि ये सचपुच् पुस्तक के नाम 
हैं| सम्मव है दो एक और 'बत?, और दो एक “नामा! सद्यक पुस्तक लिखी 
गई दों। किन्तु तोमी उचित यही जान पढ़ता है कि इन पुस्तकों की रचना इन 
तीनों के पहले दी हुई होगी। क्योंकि इनका नाम तथा इनका विषय कुछ भौर ही 
प्रतीत होता दे | यहाँ यह भी भूलना न होगा कि जायसी ने “अखरावद/ के अन्त 


में जहाँ यह आशा प्रकट की है कि--- 
“लि सरि माटी होइ लिखनेद्दारा बापुरा | 
जौ न मिटावे कोइ, डिखा रहे बहुतै दिना? || ५३ ॥ 
“--जायसी-अन्थावली, ५० ३८२ | 


+«०++न6+१८ 
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चह्टी 'पदमावत? के उपसंहार में यह कामना भी-- 
पकेह न जगत जस बेचा, वेह न लीन्द जस मोल !+ 
जो यह पढ़े फद्दानी, हम्ह सँवरे हुई बोल! ॥ २॥। 
“5३०9 रे४रे : 
इतना ही नहीं, अपितु कुछ ओर भी--- 
धुहमद कबि यह जोरि सुनावा। सुना सो पीर प्रम कर पावा || 
जोरी लाइ रक्त क लेई। गाढ़ि प्रीति नयनन्द् जल भाई ॥ 
ओऔ मैं जानि गीत अस कीन्हा । मकु यह रहे जगत मह9ँ चीन्द्ा ॥' 
““एु० रे४९ | 
आशय यह कि 'अझखराबट और परदमावत” को ही मलिक सुदम्मद 
जायसी की अंतिम रचना समझना घाहिये | इनमें भी विशेषतः 'पदमावतः को | 
अखरावटः में जो बात कही गई है वही 'पदमावत? में कर दिखाई गई है 
अस्त, हमारा कहना हुआ कि जायसी ने जो कुछ लिखा इनके पहले लिखा 
क्‍या लिखा ! यह शोध के गभ में है। यदि जन-श्रति को प्रमाण मानें तो यह 
मानना होगा कि उनकी अन्य पुरतकों का सम्बन्ध कसी न किसी व्यक्ति से रहा 
है | 'पोस्तीनामा? के बारे में प्रसिद्ध है कि उसकी रचना अफीमचियों की हँसी 
उद्दाने के लिये की गई थी | जायसी के पीर शाह घुबारक बोदला स्वयं अफीमची 
थे। उन्होंने जायसी को “निपूते! का शाण दिया। परिणाम यह हुआ कि उनके 
जात बच्चे उसी दिन छत के गिर जाने से दब मरे और पीर के प्रसाद से उनका 
नाम उनकी रचनाओं के द्वारा ही चला | 
मलिक मुहम्मद जायसी के पीर कौन थे इसमें भी कुछ विवाद है | 'गालखि 
कदछास! में कहा गया है-- 


। “मानिक एक पाएँ उजियारा । सेयद असरफ़ पीर पियारा ॥ 


जहाँगीर चिस्ती निरसरा। कुल जग महेँ दीपक विधि घरा | 
ओऔ निहंग दरिया-जल माहाँ। बूढ़त कहँ घरि काढृत बाहाँ || 
समुद माह जो बोहित फिरई। लेते नाव सौहँ होइ तरह ॥। 
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तिन्ह घर हों मुरीद, सो पीरू | सैंवरत बिन गुन छावे तीरू ॥ | 
कर' गदह्टि घरम-पंथ देखरावा। गा शुलाइ तेहि मारग छावा ॥ 
जो अस पुरुषहिं मन चित छाबे । इच्छा .पू्ें आस तुलावे ॥ 
जौ चालिस दिन सेव, भार बुहारे कोह | 
द्रसन होइ 'मुहम्मद?, पाप जाइ सब घोह? ॥ ९ || 
ढ --४० ३८७ | 
जायसी ने “अखरावट” और 'पश्मावतः में भी इन्हीं -'सैयद असरफ पीर 
पियारा? को अपना पीर माना है ओर अपने को उनके घर का सेवक कहा है। 
“अखरावटः में तो नहीं पर 'पद्मावत? में उनके बंश का भी परिचय है--- 
“ओहि घर रतन एक निरमरा | हाजी सेख सब गुन भरा ॥ 
तेहि घर हुई दीपक उजियारे | पंथ देह कहेँ देव सँवारे॥ 
सेख मुहम्मद पूृन्यो-करा | सेख कमाल जगत निरमरा ॥ 
हुओ अचल घुव डोलहिं नाहीं | मेरु बिखिंद तिन्हहु उपराहीं ॥ 
दीन्द रूप ओ जोति गोसाई' | कीन्ह खंभ दुद्न जग के ताई ॥ 
दुहेँ खंम ठेके सब मही। दुह् के भार धिहिटि थिर रही || ।  ? 
जेहि दरसे ओऔ परसे पाया। पाप हरा, निर्मल भह काया ॥ 
मुहमद तेह निचित पथ जेहि सेंग मुरसिद पीर । 
जेहिके नाव औ खेवक बेगि लाग सो तीर ॥” १९॥ 
“-हुष्ट ९ | 
इस परिचय को भली-मेति समझना चाहिये । कारण कि इसमें शेल मुहम्मद 
बोदला का नाम आया है और नाम आया है शेख कमाल का भी । परन्ठ दोनों में 
शील और रूप के अतिरिक्त विद्या और गुण का कहीं सकेत नहीं मिछता | जावतसी 
जे तो उनको दरस परस” के लिए ही चुना है भौर उनको इसी हेतु सेव्य, समझा 
है कि वे 'सेयद असरफ पीर पियारा? के घर हैं। & ' 
जायसी ने इसकी ओर भी संकेत कर दिया है जिस पर उचित ध्यान न देने 
के कारण उनकी पीर-परम्परा में गड़बड़ी हो गई है और किसी किसी ने ' तो गुरु 
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परम्परा को पीर-परम्परा का ही अंग मान लिया है। जायसी को गुदन्‍-परुपरा 
यह है-- न 
गुरु मोहदी खेवक मैं-सेवा। चले उतताइल जेहि कर खेवा ॥ 
अगुवा भयठ सेख बुरहान | पंथ लाइ महि दीन्इ गियान्‌ ॥ 
अलहदाद भल्न तेहि कर गुरू। दीन दुनी रोसन सुरणुरू ॥ 
सेयद मुहम्मद के थे चेला। सिद्ध-पुरुष-संगम जेहि खेला ॥ 
दानियाल गुरु पंथ लखाये | हजरत ख्वाज खिजिर तेहि पाए॥ 
भए प्रसन्‍न भोहि हजरत ख्वाजे | लिये मेरइ जहें सेयद राजे ॥| 
ओोहि सेवत में पाई करनी | उघरी जीम, प्रेम कबि बरनी ॥ 
वे सुगुरू, हों चेला, नित बिनवों भा चेर | 
उन्हे हुत देखे पायडें, दरस गोसाई” केर || २० ॥ 
““-पृष्ठ ९ | 
कुछ हेर-फेर के साथ यही बात 'भखरावटः? सें भी कह्दी गई हे । हाँ, उसमें 
विशेषता यह अवश्य है कि होख बुरहान को कोलपी नगर का बताया गया है। 
कहते हैं-- 
पा-पाएडे गुरु मोहदी मीठा | मिला पंथ सो दरसन दीठा ॥ 
नावें पियार सेख बुरहानू | नगर कारूपी हुत गुरु-धान्‌ ॥ 
“-5ष्5ठ ३६४ | 
परदमावत? में जो कहा गया है-- 
“ओोहि सेवत मैं पाई करनी। उघरी जीम, प्रेम कवि बरनी | 
उससे प्रकट है कि जायसी को काव्य की शिक्षा किस घरसे मिली थी, “भगुवा 
भयठ सेख बुरहान? से ध्वनित तो यह होता है कि शेख बुरहान के द्वारा गुरु 
मोहदी ( मुहदीउद्दीन ) का सत्संग प्रास हुआ था। शेख ब॒रहान हिन्दी में कविता 
करते थे। कुछ भी हो, जायसी के आघार पर निर्विवाद कहा जा सकता है कि जायसी 
दूत सयद असरफ जहाँगीर का निधन सन्‌ ८०८ हिजरी ( १४०६ 
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ई० ) में हो चुका था, अत: जायसी का मुरशिद उनको कहा नहीं जा सकता | 
शेख हाजी का निधन सन ९०६ हिजरी ( १५०० ई० ) में हुआ भोर उनके 
वंशज शाह जमाल की मृत्यु उनके पहले ही हो चुकी थी। उनके पुत्र शेख मुबा- 
रक का अन्त सन ९७४ ( १५६६ ई० ) और शेख कमार का अन्त सन ९८४ 
( १५७६ ई० ) में हुआ | प्रतीत होता हे कि जायसी ने जो अपने दीक्षा-गुरु का 
स्पष्ट निर्देश न कर उस घर का ही उद्धोष किया है उप्का कारण यही है कि उस 
समय उस घर में कीई मुरशिद होने के योग्य न था। उन्होंने उस घर की सेवा 
सैयद असरफ जहाँगीर के नाते की । जो हो, जायसी के मुँह से इसका निर्णय नहीं 
होता कि वस्ठुतः उनका दीक्षा-युरु कोन था। 
जायसी ने अपने मित्रों का भी परिचय दिया है किन्तु केवल “पदमा[वत? 
में ही ३ 
धचारि मीत कवि मुहमद पाए | जोरि मिताई घर पहुँचाए॥ 
यूसुफ़ मलिक पंडित बहु ज्ञानी | पहिले भेद-बात वे जानी॥ 
पुनि सलार कादिम मतिमाहाँ। खाँड़ेनदान उभे निति बाँदा ॥ 
मियों सलोने सिंध बरियारू। बीर खेतरन खड़ग जुझारू ॥ 
सेख बड़े, बढ़ सिद्ध बखाना। किए आदेस सिद्ध बढ़ माना ॥ 
चारिउ चतुरदसा गुन पढ़े ।ओ सेजोग गोसाई गदढ़े ॥ 
विरिंछ होइ जौ चन्दन पासा | चन्दन होइ बेधि तेहि बासा ॥ 
मुहमद चारिड मीत मिलि भए! जो एक चित्त | 
एहि जग साथ जो नित्रह्य, भोहि जग बिछुरन कित्त | २२ ॥ 
“[ष्ठ १० ६ 
मलिक मुहम्मद जायसी ने इनका नाम और इनकी विशेषत्रा तो दी किन्दु 
इनके घर-बार और स्थान के सम्बन्ध में कुछ नहीं कहा । जाय के छोग इनको. 
बहीं का मानते हैं। 
सबसे विचित्र बात यह दे कि जायसी ने अपने कुछ के सम्तन्ध में कहीं कुछ 
नहीं कहा है | अपने विषय में इतना अर्वश्य छिखा है-- 
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एक नयन कवि मुहमद गुनी | सोश विमोहा जेह कवि सुनी । 
चाँद जेसे जग बिघि औतारा । दीन्ह कलंक, कीन्ह उजियारा ॥ न 
आल है, ५ 
एवं--- 
' <एक नयन जस' दरपन ओ निरमल तेहि भाठ । 
सब रुपवंतइ पाउऊँ गहि मुख जोहहिं के चाउ” ॥२१॥ “--एृष्ठ १०। 
, कहते हैं कि मलिक मुहम्मद ज्ञायसी को बचपन में ही अधोग हो गया था, 
जिससे उनका रूप बिगड़ गया था--- 
“मुहमद्‌ बाई दिसि तजा, एक सखबन, एक आँछि |? 
से सिद्ध होता है कि उनका बायाँ अंग झूल गया था। उनका दायाँ अंग ही 
* ठीक रह गया था। कुछ लोगों का कहना है कि बचपन में शीतछा के कारण 
उनकी यंह दशा हुई थी । जोहो, उनको बिकछांग होने में किसी को आपत्ति नहीं। 
जायसी के निधन के सम्बन्ध में कह जाता है कि जब आप मेंगरा के वन 
में 'सुमिरनः में लूगे हुए थे तब किसी बह्ेलिया की गोली से शहीद हुये । उसने 
भूल से इनकी ध्वनि को शेर की ध्वनि समझ कर इन्हें निशाना बनाया | यह भी 
कहा जाता है कि इन्होंने पहले से ही कह दिया था कि इनका बंध उसीके हाथ 
से होगा । इनके बारे में. यह भी प्रसिद्ध है कि इनके आशीर्वाद से ही अमेठी के 
राजा का वंश चला और उनके निमित्त ही अखरावग? की रचना भी हुईं । परन्तु 
अमेठी के राजा-वंश से इसका कोई सूत्र नहीं मिलता । “अखरावण की रचना 
वा जो कारण बताया जाता है वह भी ठीक नहीं | यदि अखरावट ज्योतिष का 
अन्य होता तो यह मान लिया जाता कि जायसी ने जन्माष्टमी के अवसर पर जो 
ठीक समय बताया था, उसीके कारण राजा के आग्रह पर उसकी रचना हुई। 
' परन्तु 'अखरावट? परमाथ-साधन और सिद्धान्त का अन्थ है उसकी रचना आत्म 
तृत्ति के लिये ही हुईं होगी। 
मलिक मुहम्मद जायसी के निधन की तिथि तो निश्चित सी जान पढ़ती है 
पर सन नहीं । काजी संयद आदिल हुसन ने अपने रोजनामचे में मलिक मुहम्मद 
की निधन-तिथि ५ रब्जन ९४९ हिजरी ( १५४२ ई० ) छिखी है| हमारी दृषि 
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में यही तियि ठीक है। इसके अतिरिक्त और भी कुछ तिथियाँ जेसे १०६९ 
हिजरी, १०४९ हिजरी भादि भी मिलतीं हैं जो किसी भी दशा में ठीक नहीं 
ठहरती | हाँ, जो लोग जायती का जन्म सम ९०० हिजरी में मानते. हैं उनकी 
दृष्टि में ९४९ नहीं, ९९९ हिजरी ही ठीक है। कारण कि 'पद्मावत? के, अन्त 
में जो बुढ़ापा का चिच्॒ खींचा गया है वह इसी समय ठीक उतरता है। इस 
इृष्टि से मुसलमानी गणना से जायसी का जीवन ९९ वर्ष ठहरता है और हमारी 
दृष्टि से ( ९४९-८७० ) ७९ वर्ष ठहरता है जो बुढ़ापे का द्योतक भी है. और 
साय ही जायसी के जीवन की सारी घटनाओं को समेथ्ने में समथ भी। सन 
९ हिजरी को ठीक मानने में सबसे बढ़ी अड़चन यह है कि 'पदमावव” के 
नाद जायतसी ने क्‍या लिखा इसका कुछ पता नहीं | यदि 'पदमावतः का रचना- 
काल ९४७ हिजरी ही मान लिया जाय तो भी ( ९९९-९४७ ) ५२ वर्षो' में 
केवल पदमावत? का बनना खटकता है। ऐसी स्थिति में उचित तो यह प्रतीत 
होता है कि इम जायसी का जीवन-काछ ८७० से ९४९ हिजरी तक मानें और 
पदमावत' का रचना काल ९२७ से ९४८ तक | शेरशाह की वन्‍दना हसी सन्‌ 
की हो तो कोई आइचय नहीं | मलिक मुहम्मद जायसी ने अपने प्रन्थों में अपना 
जो कुछ परिचय दिया है उसकी व्याख्या हो चुकी। उसके अतिरिक्त 
उनके सम्बन्ध में जो प्रवाद प्रचलित हैं उनके बारे में अधिक कुछ कहने की 
आवश्यकता नहीं | उनके जीवन में जिस घटना का विशेष महत्त्व है वह यही 
कही जाती है कि जायसी को सच्चा विराग उस दिन हुआ, जिस दिन उन्हंने 
किसी साधारण व्यक्ति के अभाव में एक कोढ़ी लकडह्रा के साथ भोजन किया ' 
भौर उसके पीप-सने जठन को आप ही पी ठिया। उनका पीना था कि कोढ़ी 
लप्त हो गया और उनकी आँख खुल गई | जायस! ने अपने विराय का- नाम दो 
आखिरी कलाम? में लिया दे परन्तु उसका समय नहीं दिया है | “मलिक मुहम्मद , 
बिदने होइ निकसिन तेहि बाठ, के “बिहने? का अर्थ यदि जीवन के प्रातःकाल में ' 
है तो मानना होगा कि बचपन में ही उन्हें वेराग्य हो गया था। पिर परनार 
की संगति कब और कहाँ बैठेगी यह ठ के ठीक कहा नहीं जा सकता । 


्ब्र्े 


. ११८ नदी कवि-चर्चो 


जायसी के सम्बन्ध में पहले 'कद्दा जा चुका है. कि 'ज्ञिक असदी! के समय 

। सनका बच सिंह-ध्वनि के भ्रमसे हो गया था | यहाँ देखना यह चाहिये कि जायसी 
की साधमा थी क्या ! यह तो मानी हुईं वात है कि जायसी ने अपने अध्यात्म 

। को 'पदमावत? का रूप दिया है और अंत में उसके उपसंद्वार में कह भी दिया है-- 


हे मैं एहि अरथ पडितन्ह बूझा । कद्दा कि हम्ह किछु और न सुशा ॥ 
चोदह भुवन जो तर उपराहीं | ते सब मानुष के घट माही ॥ 
तन चितडर मन राजा कीन्हा । हिय सिंघल बुधि पदमिनि चीन्हा॥ 
गुरू सुआ जेहि पंथ देखावा | विनु शुरुजगत को निरगुन पावा! ॥ 
नागमती यह दुनिया-घंघा | घाँचा सोइन एहि चित बंधा ॥ 
राघव दूत सोह सेतान्‌ | माया अछाउदी सुलतानू || 
प्रेम-कथा एहि भाँति बिचारहु | बूझि लेहु जो बूझे पारहु॥ 


तुरकी, अरबी, हिुईं, भाषा जेती आहिं। 
जेहि महें मारग प्रेम कर, सबे सराहे ताहि!॥ १॥ 
--एष्ठ ३२४१ । 
जायसी ने अपनी प्रेम-कथा में जिस प्रेम-मार्ग का जो प्रदर्शन किया है उसकी 
व्याख्य| भी उन्होंने अपने ढंग से कर दी है । सिंघल में जो पद्मिनी अथवा हृदय में 
, जो बुद्धि है उसकी प्राप्ति किस प्रकार सम्भव है इसका आदेश आादिनाथ महादेठ 
.. ने मल राजा को इस प्रकार दिया है-- 
“गढ़ तस चौँकि जेसि तोरि काया। पुरुष देखु ओही के छाया॥ 
पाइय नाहिं जूझ हठि कोौन्हे | जेह पावा तेहि व्यापुहि चीन्हे | 
नी पोरी तेहि गढ़ मझियारा | ओ तहँ फिरहि पाँच कोटवारा || 
दसतें दुवार गुपुत एक ताका । अगम चढ़ाव, बाट सुठि बाँका ॥ 
भेदे जाइ सोइ वह घाटी | जौ रहि भेद, चढ़े हो चाँदी ॥ 
गढ़ तर कुंड, सुरंग तेहि माहाँ | तहेँ वह पंथ कहीं तोहि पाहँँ ॥ 
चोर वैठ जस सेंघि सेंवारी | जुआ पेंत जस लछाव जुआरी || 
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जस मरजिया सप्रुद घेंत, हाथ आव तत्र सीप | 
दा ढ़ि लेइ जो सरग-दुआरी चढ़े सो सिंगल दीप? ॥ ९ ॥ 
“-पृष्ठ १०४ | 
कायागढ़ के बाँक चढ़ाव का बोध तो हो गया परन्तु उसकी बिधि का पता 
अभी नहीं चछा | भतएव उसे भी देख लेना चाहिये--- 
दसवें दुआर ताल के लेखा | उलटि दिप्टि जोलाव सो देखा ॥ 
जाइ सो तहाँ साँस मन बँधी | जस घेंसि लीन्ह कान्द्र कालिंदी ॥ 
तू मन नाथु मारि के साँता | जो पै मरहि अबहिं करु नासा ॥ 
परगद लोकचार कहु बाता | गुपुत छाई मन जाती राता॥ 
"हैं हों? कहत से मति खोई | जो तू नाहिं भाहि सब कोई ॥ 
'जियतहि जुरै मरे एक बारा | पुनि का मीचु, को मारे पारा !॥ 
आपुद्दि गुरू सो आपुद्ि चेला। भापुदि सच ओ आपु अकेला ॥ 
आपुहि मीच जियन पुनि, आपुद्दि तन 'मन सोह | 


आपुद्दि आप करे जो चाहै, कहाँ सो दूसर कोइ? !॥ १० ॥ 
“४४ १०५-१०६ | 


सक्षेप में यही जायसी की साधना है भीर है यददी जायसी का सिद्धान्त | इसी ध 


को स्वतन्त्र रूप से देखना हो तो “अखराबट? का अन्त देखें--- 
जिला चरचत ग़ुरु-गुन गावा | खोजत पूछि परम रस पावा ॥ 
गुर ब्रिचारि चेला जेहि चीन्हा | उत्तर कहदत भरम लेद् लीन्हा || 
जग़मग देख ठहै उजियारा-। तीनि छोक लहि किरन पस़ारा ॥ 
भोहि ना चरन, न जाति अजाती | चंद न सुरुज, दिवध ना राती ॥ 
कथा न अहे अकथ भा रहई। बिना विचार सम्झि का परई ॥॥ 
सोडहं सोडहं॑ बसि जो करईं | जो बूझे सो घीरण घरईं। ' 
कहे प्रेम के बरनि कद्दानी |जो बूझे सो सिद्ध ग्रियानी ॥| 
माटी कर तन मोंढ़ा, माटी महँ नव खंड |. 
जे केहुखेले मादि कहें, माटी प्रेम प्रचंड ॥! ह 


“पृष्ठ ३८१-२ | : 


ना 


8८ ऋ्केलड पेज 4०: > 


५५० | हिन्दी कवि-चचा 


जायसी ने जो कुछ कहा है उसे विवेक की आँख से देखें तो 'पदमावतः का 
सारा रहस्य खुल ज्ञाय, और जायसी का भेद मी भछी-भाति मिल जाय | जायसी 
भी हठ-योग की साधना मानते हैं पर साथ ही साथ यह भी कहते जाते हैं कि 
यही सब्च कुछ नहीं। इसके आगे जो है वही सत्र कुछ है। जायसी ने चित्त-इत्ति- 
निरोध के लिए योग को ठीक ठहराया है, कुछ परम-शान अथवा सिद्ध-रस के 
लिये नहीं । यही कारण है कि पश्चिनी जब रत्नसेन को प्राप्त हो जाती है तन वह 
उनके योग को अधिक महत्त नहीं देते । एक प्रकार से उसका उपहास ही करते 
हैं | (रसायन! के प्रति भी उनकी यही घारणा है। 
जायपी ने जहाँ प्रेम को 'जोग! से ऊँचा ठहराया है वहीं “नाढ? से वेद 
को भी। राजा “नाद! के बिना भोजन नहीं करता है और पंडित से प्रश्न 
करता है-- 
छुम पढित जानहु सब्र भेद | पहिले नाद भएउ, तब्र बेढू ॥ 
आदि पिता जो बिधि अवतारा | नाद संग जिउ ज्ञान सैंचारा ॥ 
सो तुम्त बरजि नीक का कीन्हा | जेंबन संग भोग बिधि दीन्हा ॥ 
नन, रसन, नासिक हुए लबना | इन्ह चारिहु सँग जेंवे अबना | 
जेंवन देखा नेन सिराने | जीमहि स्वाद सुगुति रस जाने || 
नासिक सबे बासना पाई | लब॒नहिं काह करत पहुनाई १ ॥| 
तेहि कर होइ नाद सौ पोखा | तब चारिह्वु कर होइ सेतोखा ॥ 
भी सो सुनहिं सत्रद एक जाहि परा किछ सूझि । 
पंडित | नाद सुने कहेँ बरजेहु तुम का बूझि ? ॥ १२॥ 
--प्रष्ठ १४१-२ | 
पंडित चुप नहीं रहते, झट उत्तर देते हैं... 
राजा । उत्तर उनहु अब सोई | महि डोले जौ बेद न होई ॥ 
नाद, चंद, मद, पंड़ जो चारी। काया महेँ ते, छेहु विचारी ॥ 


नाद हिये, मद उपने काया। जहेँ मद तहाँ पेड नहिं छाया ॥ 


होइ उनमद जूझा सो करे जोन बेद-आँकुस सिर घरे | 


:. ७ जायसी - १२१ 


जोगी होइ नाद सो सुना। जेहि सुनि काय जरे चौगुना || 
कया जो परम तंत मन लावा | घूम मात्ति, सुनि भर न भावा ॥ 
गए जो घरमपंथ होइ राजा | तिन कर पुनि जो सुने तो छाजा |॥ 
जस मद पिए धूम कोइ, नाद सुने पे घूम | 
तेहिते बरजे नीक' है, चढ़े रहसि के दूम॥ १३ ॥ 
“5छ १४२ | 
जायती की दृष्टि में 'नाद? को भी स्थान है और “वेदः को भी, 'नाद! उन्म्राद 
'के लिये, वेद्‌ अंकुश के लिये | यदि वेद न रहे तो उन्माद में आकर ल्लोग परस्पर 
जझा करें, और कहीं शान्ति का विधान न हो | “पदमावतः और कुछ नहीं 
इसी नाद” और इसी-वेद का समन्वय है | उसका पूर्वाद्द 'नाद? है तो उत्तरा् 
वेदः है | यही वेद जायसी को 'जोग? से अछग करता है और श्र्ग करता है 
कबीर से भी | कभीर ने वेद की मर्यादा का उल्लंघन किया और सदा सबसे जुझते 
ही रहे | जायसी ने ऐसा नहीं किया उनके वेद ने कहया-- 
विधना के मारग हैं तेते। सरग नखत तन रशोओँ जेते। 
फिर भी, जायसी का अपना पक्ष यह है-- 
“नना-नमाज है दीन क थूनी | पढ़े नमाज सोइ बर्ढ गूनी ॥ 
कही तरीकत चिस्रती पीरू | उघरित असरफ भी जहँगीझे॥ 
तेहि के नाव चढ़ा हो घाईं | देलि समुद-जल जिउ न डेराई ॥ 
जेहि के ऐसन खेवक भला । जाइ उतरि निरभय' सो चला ॥ 
राह हकीकत परे न खूकी। पैठि मारफत मार बुड़की॥ 
दोँढ़ि उठे लेइ मानिक मोती | जाइ समाह जोति महँ जोती ॥ 
जेहि कहेँ उन्हे अस नाव चढ़ावा । कर गह्दि तीर खेइ छेइ आवा ॥ 
साँची राह सरीक्षत, जेहि ब्रिसवास न होह। 
पाँच राखि तेहि सीढ़ी निमरम पहुँच सोह ॥ 


सोर्ठा 
की रु 
जेइ पावा गुरु मीठ सो सुश्ध मारग महँ चल । 
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सुख्ध अर्नेंद भा डीठ, मुहमद साथी पोढ़ जेहि॥ २६॥” 
“-“पफष्ठे २६२ । 


साधना के क्षेत्र में सदयुरु को सभी मानते.हैं और सभी मानते हैं 'तरीकत' 
को । हाँ, यदि कबीर जेसे “आजाद” लोग नहीं मानते हैं तो 'शरीअत' को । 
जायसी मी कहते हैं-- 
दा दाया जाकहेँ गुरु करई | सो सिख पंथ समुझि पग घरई॥ 
सात खंड ओ चारि निसेनी | अगम चढ़ाव, पंथ तिरबेनी । 
तौ वह चढ़े जे गुरू चढ़ावे | पाँव न डगे, अधिक बल पावे ॥ 
जो गुरु सकति भगति भा चेला होई खेलार खेल बहु खेला || 
जो अपने बल चढ़ि के नाँधा | सो खसि परा ट्‌टि गई जोंधा॥ 
नारद दौरि संग तेहि मिला । लेह तेहि साथ कुमारण चछा॥ 
तेली बेल जो निसि दिन फिरई । एको परग न सो अगुसरई ॥ 
सोह सोधु लागा रहे जेहि चलि आगे जाइ। 
नतु फिरि पाछे आवई, मारण चढलि न पिराइ॥ 
सोरठा 
सुनि हस्ती कर नॉब, ऑधरन्ह टोवा घाइ के । 
जेइ टोवा जेहि ठाँव, मुहमद सो तेसे कहा ॥ २४॥ . 
““हष्ठ २६१। 
यह हस्ती का दृष्टान्त बोद्धों से इमाम ग़ज्जाली ने लिया और फिर वह विश्व- 
व्यपक हो गया | जायसी की उदारता ऐसी नहीं कि वह सभी पन्‍्यों को सम- 
दृष्टि से देख सके | उनकी दृष्टि में तो-- । 
सो बढ़ पंथ मुहम्मद केरा | है निर्मल कबिलास वबसेरा॥ 
लिखि पुरान विधि पठवा साँचा | भा परवॉन, दुवी जग बाँचा | 
सुनत ताहि नारद उठि भागे | छठे पाप, पुन्नि सुनि लागे ॥ 
वह मारग जो पाये सो पहुँचे भव पार। 
जो भूछा होइ अनतहि तेहि लूटा बटपार? |] 
“-हष्ठ ३६१। 
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सच हे, जायसी ऊिसी से छढ़ते नहीं पर लड़ाते सदा अपनी ही हैं| 
'पदमावत? में जहाँ जायसी मुसलमान हैं वहीं “अखराबट में पृहम्मरी और : 
भाडिरी कलाम), में तो प्रत्यक्ष ही 'फातिमो? । बीबी फातिमा के प्रसाद से ही 
अछाइ को सतोष होगा और रसूल की उम्मत ( मुसलव्मान ) की मुक्ति होगी | 
अच्छा होगा, इसे जायसी के शब्दों में ही सुन लें। 'आख़िरतः ( कयामत ) मे 
अल्लाह का सक्रोध कहना है--- 


" पुनि रिसाइ के काहै गोसाई | फातिम कहँ दे ढ़हु दुनियाई ॥ 
का मो्सों उन झगर पसारा | सहन हुसेन कहीं को मारा || 
दूँदढ़े जगत कतहूँ ना पैहँ | फिरि के जाह मारि गोहरहें ॥ 
दूं ढ़ि जगत दुनिया सब आएडें । फातिम-खोज कततहूँ ना पाएडे॥? 
भायसु होह, अहें पुनि कहाँ? | उठा नाद हैं घरती माँ ॥ 
सूदे नेन सकल संसारा | बीबी उठे, करें निस्तारा॥? 
जो कोइ देखे नेन उघारी | तेहि कहँ छार करों घरि जारी ॥! 

हे आयसु होइढि देउ कर, नेंन रहें सब झाँपि। 
ए,क ओर डरे मुहम्मद, उमत मरे डरि काँपि ॥ ३८ ॥ 

““पु्ठ ३९९-४०० | 


अछाह का आदेश कभी टल नहीं सकता | रसूल ने सत्र कुछ किया | बेटी 
फातिमा को भाँति-माँति से समझाया | परिणाम थह हुआ कि-- 
तब रसूल के कहें भइ माया | जिन चिन्ता मानहु, भह दाया || 
जौ बीबी अच्छे. रिसियाई | सबद्दि उमत-सिर आइ बिसाई ॥ 
अब फातिम कई बेगि वुलावहु | देश दाइ तौ उमत छोड़ावहु ॥ 


फातिम आइ के पार लगावा | घरि यज्ञीद दोजल मर्द गवा॥ 
“- पृष्ठ ४०१ | 


मलिक मुहम्मद जायसी ने फातिमा के प्रति जो भाव प्रकट किया है उससे 
अतीत होता है कि जायसी- वस्तुतः शीया ये । परत ऐसा मानने का कोई हृढ़ 
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थाधार नहीं । कारण यह कि आप धत्र्र नहीं पढ़ते, प्रत्युत 'मदह तहाया! मन 
ही मग्न होते हं-- 
चारि मीत जो मुहमद ठाऊँ | जिन्ह॒हिं दीन्ह जग निरमल नाऊँं॥ 
अवाबकर सिद्दीक सयाने। पहिले सिदिक दीन वह आने ॥ 
पुनि सो उमर खिताब सुद्ाए | भा जग मदल दीन जो आए ॥ 
पुनि उसमान पंडित बढ गुनी | लिखा पुरान जो आयत सुनी || 
चौथे अलीसिंह बरियाहू | सोहँ न कोऊ रहा जुझारू॥ * 
चारिठ एक मतै, एक बाना | एक पंथ भी एक सेंघाना॥ 
बचन एक जो सुना वह साँचा । भा परवान दूहूँ जग बाँचा ॥ 


जो पुरान त्रिधि पठवा सोई पढ़त गरंथ | 
और जो भूले आवत सो सुनि लागे पंथ ॥| १२ ॥ 
*ऋपरक के | 
इसे आप जाप जायसी की उदारता कहें, शील कहें, कुछ भी कहें पर साथ 
ही इसे मी ध्यान रक्खें कि जायसी 'फातिमी? थे । उस चिश्ती वेश के मुरीद ये 
जो फातिमी पर सुन्‍्ती है, और इस देश में शीया सुस्ती का संघ बचाकर अपने 


सजहब का प्रचार करना चाहते थे ओर इस ढब से यहाँ की भाषा में करना 
चाहते थे कि किसी का इससे विरोध न हो और उनका इष्ट भी सघ जाय । 


कबीर में हठयोगी बातों को देखकर जो लोग उन्हें इसी “बिन्दु? का फल सप्त- 
झते हैं उन्हें जायसी का अध्ययन भाँव खोलकर करना चाहिये। जायसी ही 
क्या १ अन्य सूफियों ने भी अपने प्रचार के लिए योग-मार्ग को सपनाया है और 
अपनाते भी क्‍यों नहीं! उस समय इन्हीं योगियों की पूछ तो घर घर होती 
थी ओर इन्हीं की सिद्धि तो चारों ओर फैडी हुईं थी । खझुवाजा मुईउद्चीन चिश्ती . 
'को जो लोहा किसी योगी से लेना पढ़ा था उसे सभी मुसलमान बच्चा जानता है 
ओर जानता है इस बात को कि सूफियों ने किस प्रकार अपनी करामात से 


- जायसी १२४७ 


जोगियों को दबाया | अस्तु, जनता के हृदय में पेठने के लिये सूफियों को जिस 
' मांग से प्रवेश पाना था वह उस समय यही योग-मार्ग था। इस योग-मार्ग का 
भचार कसी न किसी रूप में इस देश से धाहर भी हो चुका था और बाहर के 
सूफी भी कुछ न कुछ इसके प्रभाव में आ गये ये | निदान जब मजहत्री सूकियों 
ने इस देश को अपना क्षेत्र बनाया तो कुछ न कुछ हृठ-योग को भी अवश्य अप- 
नाया। जायसी ने तो इसको अपनी साधना का अंग सा बना लिया । यहाँ तक 
कि 'पदमावत? में भी इसका विधान किया और रत्नसेन तथा पद्मावती को “सूरज, 
ओर “चाँद? के रूप में अंकित कर दोनों को सातवें सरग? में मिला दिया-- 


“हों रानी पदमावतीः साव सरग पर घास | 
हाथ चढ़ों में तेहि के प्रथम करे अपनास ? ॥ १० ॥ 
“““वुए ११४ | 


पद्मावती ने जिध्तको सात सरग कहा है वही जायसी का सात खंड भी है 
जिसकी स्थिति पिंड के भीतर यह है-- 


. ध्या-दुक झाँकहु साती खंडा। खंडे खंडा लखहु बरम्हंडा ॥ 
पहिंल खंड जो सनीचर नारऊँ | लखि न अटकु, पीरी महँ ठार्ऊ ॥ 
दूसर खंड चृहस्पति तहँवाँ। काम-दुवार भोग-धर जहँवों ॥ 
तीसर खंड जो मंगल जानहु | नमि-कर्वेठ महँ ओहि अस्थानहु ॥ 
चौथ खंड जो भादित अहई | बाई” दिसि अस्तन महें रहई ॥ 
पाँचवेँ खंड सुक्र उपराहीं। कंठ मार्द औ जीम-तराहीं ॥ 
छठाएँ खंड बुद्ध कर बासा । हुई भौंइन्द के बीच निवासा ॥ 
सातवें सोम कपार महँ; कहा सो दसवें ढुवार | 
'जो वह पवरि उघारे सो बढ़ सिद्ध अपार!।॥ 
“-पष्ट ३५६ | 


जायेसी ने यहाँ जिन खंडों का उल्लेख किया है वे ग्रहों की दृष्टि से तो 
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डीक हैं ही सर्वथा हठ-बोस के भी अनुकूल हैं । जायसी के अध्ययन में जो सबसे 
बड़ी अडचन उपस्थित होती है, वह यह है कि जायप्ती 'पदमावत्ः में कहीं नी 
खंड? का उल्लेख करते हैं तो कहीं 'सात खंड” का | सात खंड का पता तो चल 
गया | नौ खड के सम्बन्ध में इतना जान लें कि नौ खंड के साथ जायसी ने' नो 
बौरी का भी विधान किया है--- ु 
नदी खंड नव पोरी ओऔ तहेँ वज्-केवार | 
चारि बसेरे सौं चढ़े, सत सों उतरे पार ॥ १०७॥ 


“58 १९ | 
बसेरे तो यहाँ भी चार ही हैं किन्तु खंड हैं नो। नवद्वारे पुरे देही? तो प्रच- 
पित हे ही । सिद्धों में भी-- 


“तबसु द्वारदेशेषु नवखण्डान्यकीत्त यन्‌ |? 


“--सिद्धसिद्धान्तसंग्रह, पृष्ठ २०, इलोक २४ । 
सृफियों और योगियों में जो एकता दिखाई देती हे वह यहीं तक नहीं रह 
जाती । उसका सूत्र तो हमें कुरान ओर उपनिषदो में भी मिलता है। इस विषय 


में यदि विशेष रूप से कुछ जानना हो तो हमारी “ कुर्मान में हिन्दी? नाम की 
पुस्तक देखें । ! 


कचीर और जायसी में सब्र से बढ़ा सेद यह है कि कचीर सनमौजी और 
जायसी कितात्री हैं । कभीर विधि-विधान को नहीं मानते स्वतंत्र-विचार के जीव 
ठहरे | जायसी विधि-विधान को मानते हैं शराअ ( शास्त्र ) को छोड़ नहीं 
सकते । सूफी दृष्टि से जायसी बाशरा सूफी हैं तो कभीर बेशरा सूफी । कभीर को 
खंडन बहुत प्यारा है जायसी मंडन के भूखे हैं। कभीर दूसरे को झक॑झोरते हैं 
जायसती उसको लुभाते और फुपछाते हैं | कबीर चुटकुछो से काम छेते हैं, जायसी ” 
प्रबन्ध से भूमिका बाँध कर । कभीर छुड़ाना चाहते हैं जायसी लगाना चाहते हैं । 
जावसी भी मूत्ति-पूजा को ठीक नहीं समझते । “पदमावतः में उसकी भत्सना 
फरते हू परन्तु किम्त दंग से और किस रूप में | रतनसेन पदूमिनी के साश्षात्कार 


जायसी है १२७ 


के लिये शिव-मन्दिर में जाता है और उसके दशन से वंचित हो जाने पर 
इृताश हो कर पछताता है--- 
“अरे मिलिछ जिसवासी देवा | कित में आह कीन्ह तोरि सेवा ॥ 
आपनि नाव चढ़े जो देई | सोतो पार उतारे खेई ॥ 
सुफल लागि पग टेकेडँँ तोरा । सआ के सेंवर तू भा मोरा॥ 
पाइन चढ़ि जो चह्टै भव पारा । सो ऐसे बढ़े मझ्न धारा॥ 
पाहइन सेवा कहाँ पसीजा ! | जनम न भोद होश जी भीजा ॥ 
वाठर सोई जो पाहन पूजा | सकत को भार छेह सिर दूजा ! ॥ 
काहे न पूजिय सोह निरासा | मुए जियत मन जाकरि आता ॥ 
सिंध तरेंदा जेह गद्य पार भए तेहि साथ । 
ते पे बड़े बाउरे भेंढ-पूँछि जिन्ह हाथ ॥ ४॥ 

ह “-पुष्ठ ९९ | 
सचमुच जायसी सिंह के उपासक हैं भेंड के नहीं। फिर भी, पाहन को 
छुकराते नहीं | पाहन देवता भी कुछ सुना जाते हैं | सुनिये-- 
देव कहा सुनु, वउरे राजा। देवहि अगुमन मारा गाजा॥ 
जो पहिलेदि अपने सिर परई | सो का काहुक धरहरि करई ॥ 
पदमावति राजा के बारी। भाइ सखिन्ह सह बदन उधारी ॥ 
जेसे चाँद गोइने सब तारा | परेड भ्रुज्ञाइ देखि उजियारा ॥ 
चमकहि दसन बीजु के नाई | नेन-चक्र जमकात भवाँई ॥ 
हों तेहि दीप पतंग होइ परा | जिउ जम काढ़ि सरग लेह धरा ॥ 
बहुरि न जानो दहुँ का भई । दहूँ कविछास कि कहुँ अपसई ॥ 

अब हो मरों निसाँसी, हिये न आवे साँत। 
रोगिया की को चाल, बेद॒हि जहाँ उपास !॥ ५॥ 
“पृष्ठ ९९-१०० | 
जायसी ने किस चातुरी से यह दिखाया है कि परम ज्योति का साक्षात्कार 
दोते ही देवता चकपका जाते हैं और किंकतव्यविमृद् हो कुछ नहीं कर पाते | 


हा 
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इस प्रकार देवोपासना व्यर्थ गई | योग का परिणाम भी सम्मिलन किंवा सम्भोग 
नहीं हुआ | निदान स्लसेन का निश्चय है-- 
'पाएडँ नहिं होइ जोगी जती | भब सर चढ़ों जरों जस सती | 
आह जो पीतम फिरि गा, मिला न आह वसंत । 
अब तन होरी घालि के, जारि करों भसमंत | ६ ॥ 
घ ) --पृष्ठ १०० । 
बस, यही वह “अपनास? है जिससे प्रियतम की प्राप्ति होती है और प्रेम 
ही वह माग है जिससे शाइवत सम्भोग प्राप्त होता है। जायसी ने इसको किस 
प्रकार 'पदमावत? में चरिता्थ किया है इसका भी अनुसन्धान हो जाना चाहिये | 
जो छोग पश्चिनी को परमात्मा और रत्नसेन को जीवात्मा का प्रतीक मानते हैं, वे 
उतावली में कुछ का कुछ समझ लेते है। जायसी ने तो उपसंहार में खोल कर 
कह दिया है कि पश्चिनी बुद्धि और रत्नसेन मन है फिर हम इनको परमात्मा भौर 
जीवात्मा का प्रतीक क्‍यों मानें ! 
विचारणीय बात तो यह है कि जायसी ने 'पदमावत? में सच्च॒ कुछ तो कहा 
पर यदि नहीं कहा तो जीवात्मा ओर पः्मात्मा के प्रतीक को । इसका कारण भी 
है । 'पदमावत? का परमाथ पान्नों के निमित्त नहीं, पाठकों के लिये है।“पदमावत” 
का एक पान्न जब किसी दूसरे अथवा किसी भी पदार्थ के प्रति अपना भाव व्यक्त 
करता है तो उसका उसके प्रति वही भाव होता है, उसमें किसी प्रकार के पारलौ- 
किक सकेत का भान उसे नहीं होता | परमार्थ की भावना तो पाठक के हृदय में 
उठती है। पाठक ही यह समझता है कि कवि इसके भांव को जो रूप दे रहा है 
उसकी इति पिड में ही नहीं होती, अपितु वह ब्रह्मांड में भी फैल जाती है। जायसी ' 
पिंड के द्वारा ब्रह्मांड की स्थिति को दिखाना चाहते हैं और यह बताना चाहते हैं 
कि जिस किसी का जिस किसी के प्रूति जो कोई भाव होता है वस्तुतः लसका 
संकेत किसी सामाजिक के चित्त में परम संकेत का विधान करता है। सारांश यह 
कि जायसी का आश्रय अपने भावों को अपने आल्म्बन के प्रद्धि इस प्रकार प्रकट 
करता है कि हम जीवों के हृदय में वह अध्यात्म का रूप घारण कर लेता है। 


ईद 


नए 


जांयसी १५९; 


मर्थात्‌ यह परमाथ किसी पात्र में नहीं होता, हाँ, किसी पात्र की भावना में इसकी . 
व्यंजना अवश्य होती है। तातय यह कि आलमन में ही परमात्मा बइ््यंग्य होता 
है किसी पात्र-विशेष में नहीं | यही कारण है कि 'पदमावत्त” में इस परमार्थ की 
व्यंजना केवल रत्नसेन कौर पद्मावती के प्रेम प्रसंग ही में नहों, सभी प्रप्तगों 
में हुई है | इसका कुछ विचार 'पदमावत का परमार्थ” शीषक नित्रन्ध में. किया 
गया है, जो हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग, से “विचार-विमश? के रूप में प्रका- 
शित ही चुका है। 

जायसी के इस लथ्य से संथा अनभिन्न होने के कारण हिन्दी-संसार में 
उनकी बड़ी दुगति हुई है और 'पदमावत? भी गद़बड़झाले की पोथी बन गई 
है। अत; इसके सम्बन्ध में थोड़ा भोर विचार कर लेना अच्छा होगा। जायसी 
नागमती को दुनिया-पन्घा कहते हैं और अलाउद्दीन को माया। पश्चिनी के प्रेम , 
में रलसेन ही नहीं पढ़ते आलाउद्दीन भी उसे चाहता है | यदि रत्नसेन पश्चिनी 
की प्राप्ति के लिये सिंघल की यात्रा करते हैं तो अलाउद्दीव भी दल-बछ के .साथ , 
चित्तौड़ को घर दवाता है | बात तो यही है किन्तु दोनों की भावना में भेद है, , 
साधना में अन्तर है। यही नहीं, दोनों के गुरु भी मिन्‍न भिन्न प्रद्ृत्ति के हैं | 
जायसी ने एक को गुरु कहा है तो दूसरे को शोतान । रत्नसेन का नेता 'हीरामन! 
सुआ है, परन्तु भलाउद्दीन का नेता राघवचेतन शेतान । कहा चाहें तो कार्य की 
दृष्टि से कह सकते हैं कि रत्नसेन अपने काय में सफल होता है और अलाउद्दीन 
असफल | 'प्रदमावत? का पूर्वाध रलसेन का अयत्न है तो उसका, उत्तराध अछा- 
उद्दीन का। नागमती और पश्मचावती की भी कुछ यही स्थिति है | नागमती अपने 
पति के लिये तड़पती तो है पर कुछ करती नहीं उसे बुलाती है पर' छड़ाती 
नहीं | हाँ, इतना अवध्य करती है कि पन्नावती के आने पर उससे झगढ़ती है 
पर रत्नसेन के समझा देने पर गान्‍त हो जाती है और अन्त में सारा मनग्रुदाव 


मिटाकर सती होती है पश्चिनी के साथ ही ) 
जायसी ने नागमती को जो दनिया घन्घा कह दिया है उसमें दुनिया-बन्धा 


की उपेक्षा नहीं है | उसमें तो यद्ट दिखाया गया है कि जो छुनिया-घन्धा में ही 
५९ ऊ 


तर 
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मग्न रहा वह बच नहीं सकता | संसार से मुक्ति पाना दे तो बुद्धि का सेवन करो | 
सदूगुरु के बताये मार्ग पर चलो और बाहु-बल की अपेक्षा हृदय-बछ को महत्त्व 
दो। बुद्धि की प्राप्ति हो जाने पर विराग लेने की आवश्यकता नहीं | दुनिया-घन्धा 
को छोड़ फर कहीं एकान्त में तप साधना जायसी जा पक्ष नहीं। जायसी की 
साधना लोक ओर परलोक का समन्वय चाहती है किप्ती की अवहेलना नहीं | यही 
कारण है कि जायसी 'पदमावत? के अन्त में दुनिया-घन्धा, मन, और बुद्धि को 
एक ही में मिला देते हैं ओर उनकी मिली-जुली ज्योति की छठ दिखा कर सबको 
उसी ओर बढ़ने का निर्देश करते हैं । 


नागमती की भाँति ही अलाउद्ीन का रूप भी कुछ छोगों को खथ्कता है। 
५ 
कदाचित्‌ इसका कारण यह है कि ये छोग माया का अथ नहीं समझते | जायसी ने 
माया का प्रयोग ऐड्बय के के में किया है, कुछ वेदान्त की माया के अथ में 
नहीं । अलाउद्दीन यदि वेदान्त की माया का प्रतीक होता ठो उसे किसी शैतान 
राघवचेतन की आवश्यकता क्‍यों पढ़ती ? राघवचेतन के सम्बन्ध में भूलना न 
होगा कि वह सदा रल्नसेन के साथ रहा | जायसी कहते हैं-.. 


'राघव चेतन चेतन महा। आऊ सरि राजा पहूँ रहा॥ 

र् श्र मद 

चत चेता, जाने बहु सेऊ | कबि वियास पंडित सहदेऊ॥ .. - 
ब्चृ २७ 

बरनी जाई राज के कयथा। पिंगल महँ सभ् सिंघल मथा? ॥ 


“-हष्ठ २२८ | 
५ कन्‍्ठु तो भी सिंघछ की यात्रा में कहीं उसका दशन नहीं होता । उसका 
दशन ते तब होता है जब रत्नसेन पद्मावती को प्राप्त कर अपने 
विराजते हैं और सदूगुरु सुआ का लोप हो जाता है। सच है 
झेतान साथ साथ अपना पन्थ नहीं दिखा सकते । | 
दिया अच शिष्य का काम है कि वह अपने आप को 
उद्धार'तमी हो सकता है जब गुर उसे 
उसको रक्षा-के हेतु उसे प्रज्ञा की उप 


आासन पर आ 
सदगुरु और 
सदूगुरु ने अपना काम कर ) 

पूर्ण करे। किन्तु सिध्य का 
प्राश्ष बना दे । अथवा यह कहिये, कि 
व्वि हो जाय। प्रज्ञाप्राप्त हे जाने पर डे 


न्‍ 
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साधक वदि साधना में सावधान नहीं रहा तो वह प्रोभन में पढ़ेगा और विभूतियों 
में इस प्रकार घिर जायगा कि फिर प्रज्ञा के द्वारा ही उसका ठद्घार होगा | रत्न- 
सेन राघव चेतन को समझता नहीं, उसकी शक्ति को पहचानता नहीं । उसे देश- 
निकाला देता है और उसके प्रयत्त से जब अलाउद्दीन भा घेरता है तब पहले तो 
उससे युद्घ ठानता दे पर जब वह भेति-मेंतति की हरियाली दिखाता है तब 
किसी का समझाना-बुझाना नहीं मानता भर अपने आप उसके चंगुल में फँस 
जाता है| योग की साधना में इसे ही अन्तराय अथवा तिद्धियों के फेर में पड़ना 
कहते हैं ओर यदि इसे योग के रूप में ही कहना चाहें तो कहना होगा कि रत्नसेन. 
चित्त वृत्तिनिरोध को छोड़ कर चित्त वृत्ति विछात में मग्नहों गया। जिसका 
परिणाम हुआ पतन | इस पतन से उसको रक्षा हुईं बुदूषि के दवारा--नश्षिवो के 
अयत्न से ही। द 


“पदमावत? की मीमांता की इस भूमि में पहुँच कर देखना यह होगा कि 
जायसी के इस विधान से कया में कोई दोष तो नहों आ गया | कहना न होगा 
कि जिन लोगों ने 'पदमावत” में कथा ओर अध्यात्म का धपला देखा है उन्होंने 
देखने का ढंग सुचारू-रूप से नहीं सीखा । जावसी सम्मवतः जानते ये हृस्तीडिये 
तो उन्होंने उपसंद्वार में इसका निर्देश किया ओर पंडितों की दुह्वई दी--में यहि 
अरथ पडितन्ह बच्चा? | सचमुच, जायसी का यह परमार्थ पंडितों को ही सूझ 
थड़ेगा | उन्हीं की समझ में यह समा सकेगा जो पिड' में ब्रह्मांड देखना जानते 

और जानते ई “परकाया परवेश?। अर्थात्‌ जो दूसरे की बात समझते हैं, और 
किसी के साथ तादात्य करना-जानते हूँ । 


कथा वरतु की दृष्टि से देखा जाय तो 'पदमावत? की कया में कल्पना भी 

है, इतिहात भी । कल्पना का आधार इतिहास है तो इतिहास में कल्यना भी है । 
“पदमावत? का पूर्वाध कल्पना का परिणाम है और, यह कल्पना हुईं है साथना 
. की दृष्टि से | यहाँ रसेन राजा नहीं साधक है। इसमें जो थोद्य बहुत इतिहास 
हैं उस पर कवि का ध्यान नहीं। कवि का ध्यान हे-चारु बसेरे सों चढ़े / 

| / 


॥५॥ हे 
7 
आम 


्- 
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सौं उतरे पाए! | परन्तु 'पदमावत? के उत्तराध में कवि का ध्यान इतिहास पर है। 
यह बात दूसरी है कि उससें सी यत्र-दत्र कल्पना का पुट है जिसका कारण दे 
अपनी साधना को ठीक करना । पूर्वाध में यदि पाँच नगों की बात न आती तो 
उससे उत्तराध की कोई संगति न बैठती | डन्‍्हीं के कारण दोनों अंगों में मेल 
दिखाई देता है और ऐसा जान पढ़ता है कि यदि वेसा न हुआ होता तो ऐसा 
न होता। 


जायसी ने रलनसेन के प्रेम को परखने का प्रयत्म किया है ॥ पूर्वाध में हम 

' देखते हैं कि साधक रत्नसेन की पर्र क्षा पावंती करती हैं और करती है समुद्र की . 
बेटी लक्ष्मी भी | उत्तराध में हम देखते हैं कि पद्मिनी के सतीत्व की परीक्षा होती 
है दूतियो के द्वारा | रलसेन के अभाव, में दूती आती है देवपाल की और जाती 
है बादशाह की भी । अलाउद्दीन की दूती देवपाल की दूती से भिन्‍न है। वह 
जोगिनी के वेश में आती है और पद्मिनी को भरमाना चाहती है। देवपाल की 
दूती पश्चिनी की,नेहर की हितेषिणी ब्राह्मणी बन कर आती है और फलत: उसे 
छलना भी गहरे सें चाहती है। इस प्रकार हम देखते हैँ कि पश्चिनी की इस परीक्षा 


में स्नसेन की वह परीक्षा भी अपना गुण दिखाती है और दोनों के सम-प्रेम को 
स्पष्ट करती है । 


देवपाल का प्रसंग यों ही नहीं उठा है| इससे काम भी दुहरा लिया गया है | 

एक तो राजपूती आन ओर राजपूती इन्द्व के लिये और दूसरा यह कि इस प्रकार 
की नीच चेष्टा मुसलमान ही नहीं हिन्दू भी करते हैं। देवपाल की दूती का महत्व 
अनेक दृष्ट्यों से है | जायसीं ने इसमें बहुत कुछ भरा है परन्तु सूक्ष्म दृष्टि से 
ही । जायसी ने देवपाल के पसंग के द्वारा प्रतनन्ध की बहुत सी कठिनाहधयों को 
दूर किया है और अस्त में रत्नसेन के निधन का कारण भी उसका दरइ-युद्ध ही 
बनाया है | रत्नसेन चल बसा पद्मावती उसको लेकर सती हुई। नाममती ने 


उसका साथ दिया। र्नसेन की जीवन लीछा समाप्त हुई, किन्तु बादशाह को क्‍या 
पिला १ मुद्दो भर छार | जायसी लिखते हैं-.. 


नल शा 


ा पु 
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65वें सदगवन भई' जब जाई | ददसाह गढ़ ,छेंका आाई॥ 
त्ती ऊूगि सो अवस्तर होइ बीता | भए गलोप राम थी सीता ॥ 
आए साप् जो छुना अबाश । होहया राति दिवस उजियारा ॥ 
छार उठाई हीन्दइ एक मूठी | दीन्दि उद्ाइ, पिरथिमी झूठी ॥ 
सगरिठ कटक उठाई माटी | पुल बाँधा जहूं जहेँ गढ़-घाटी ॥ 
जी छद्टि ऊपर छार न परे। तो लहि यह तिस्ना नहिं मरे ॥ 
भा धावा, भट्ट जझ अपूझा | बादल भाई पेँवरि पर जशा ॥| 

जीहर भई सब इस्तिरी, पुदषष. भए संग्राम । 

चादसार गढ़ चरा, चितठर भा इसलाम ।|?? 

““-पुष्ट ३४० | 


“४चितठर भा इसलाम? में जायसी ने क्‍या कहा है; इसको कहने की आवश्य- 
झा नहीं | कहना तो यह हे कि चित्तीड़ के इस्लाम होने से अल्यउंद्दीन को तृप्ति 
नहीं हुईं | उसको तो वह सूझ पढ़ा कि इस पृथ्वी में मिद्ठी के अतिरिक्त और कुछ 
नहीं है । अलाउद्दीन ने अपने जीवन में इससे क्या पाठ पढ़ा इसको इतिहास के 
प्रेमी खूब जानते हैं | परन्ठु जायसी इससे कया पढ़ाना चाहते हैं वह भी किसीसे 
छिपा नहीं है | जायती ने उसे भी उपसंहार में उघार कर रख दिया है । 


जायसी ने अपनी प्रेम-कथा के सम्बन्ध में जो कुछ कद्ा है बह है--- 
“सिंघल दीप पदमिनी रानी। रत्तनसेन चितठर गढ़ आनी ॥ 
अल्उदीन देहली सुछ्तानू | राधी चेतन कीन्द बखान ॥ 
सुना साहि गढ़ छोका भाई | हिंदू तुरकन्ह भई छपई॥ 
आदि अंत जल यात्रा अहदे | छिखि भाखा चोपाई कहे ॥ 
कवि वियास केंबछा रफ़-पूरी। दूरि सो नियर नियर सो दूरी ॥ 
नियरे दूर फूछ जस कॉटा | दूरिजो नियरे जस गुड चाँग |. 
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4 ऐ५:६ हि 
मैंवर आइ घनखैेंड सन, केश फेवल $ बाल | 
७, 
दाहुर बास न पावई, भलहि जो आछे पास ॥! 
-- 8 १९ । 


जायसी के इस कथन से कहीं रंच भर भी ध्वनित नहीं होता कि जायसी ने 
इसमें अपना भी कुछ जोड़ा है । 


“आदि अंत जस गाया भहै | लिखी भाखा चोपाई कहे |! 


के अथ में तो कोई द्विविधा नहीं पर 'कवि बियास........आछे पास? का संकेद 
क्या है। क्‍या कंवि इसे अपने तथा अपनी रचना पर घटाना चाहता है ! कुछ 
लोग ऐसा भी सोच सकते हैं| किन्तु प्रतीत तो यह होता है कि कवि इसके द्वारा 
यह व्यक्त करना चाहता है कि यहाँ कवि भी एक से एक बढ़ कर हुये हैं और यह 
कथा भी रस से भरी पड़ी है। फिर भी किप्ती कवि से बन न पड़ा कि इस कथा 
को काव्य का रूप दे | यह काय तो मुझ जेसे अहिन्दू के द्वारा हुआ | एक बात 
और है। इसमें सहायता के हेतु “गौरा-पारबती? का आना और इसके लिये महा- 
देव जी को प्रेरित करना इस' बात का प्रमाण है कि यह यहाँ की प्रचलित ठेढ 
कथा-प्रणाली को लेकर चल रही है भौर इसमें-- 

'. “जिनि काहू कहूँ होह बिछोऊ। जस वे मिले मिले सचकोऊ ॥ 

को जो मंगल कामना आ गई है वह भी उसी परम्परा में है । यह कथा कही भी 
जाती है आज भी अबघ के गाँवों में | तो क्या यह कहना डचित न होगा कि 


जायसी को एक बनी बनाई कथा मिली और उसमें उन्होंने अपनो आत्मा 
डाल दी । 


4 


“पदमावत? में एक प्रकार की और भी कथा आ जाती है जिसको ह्र्म 
'पदमावतः से प्रवेशक वा विष्कम्मक के रूप में पाते हैं। जावसी ने ऐसी कथा 


को भी खंड का नाम दिया है। परिणाम यह हुआ है कि कोई कोई खंड इतना 
छोय हो गया दे कि केवल नौ पंक्तियों का होता है और कोई अछारद पंक्तियों 


टी फड्लमप 
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का | इनमें कहना कुँछ नहीं होता, बस बताना मर रहता है कि इसी बीच में 
यह हो गया। रलसेन-जन्म-खन्ड, रलसेन-साथी-खंड, रनसेन-संतति-खंड इसी 
दंग के हैं। इनमें भी र्नसेन-संतति खंड का तो कथा-प्रचन्ध में कोई उपयोग 
नहीं । इसे कथा-वस्तु की दृष्टि से जानकारी की वस्तु समझना चाहिये । 


“परदमावत? में इस जानकारी की प्रवृत्ति अथवा सत्र कुछ लिख देने की 
प्रेरणा से व्याघात भी कम नहीं पड़ा है। वस्तु की दृष्टि से, रस की दृष्टि से, 
नेता की दृष्टि से, अध्यात्म की दृष्टि से, सभी दृष्टियों से इसी प्रवृत्ति के कारण 
प्रदमावत” में जहाँ-तहाँ चुथि आ गईं है, अमाव के कारण नहीं, अति भाव के 
कारण | जायसी ने पदमावत” की रचना 'मकु यह रहे जगत महेँ चीन्हा! की दृष्टि 
से भी की है | फलतः उसमें बहुत से ऐसे चिन्ह आ गये हैं जिनकी इस प्रेम-कथा 
में कोई ऐसी आवश्यकता न थी, किन्तु इसका अथ यह न समझना चाहिये कि 
जायसी की इस प्रद्गत्ति से कहीं कुछ छाम ही नहीं हुआ है। नहीं, ऐसा नहीं 
है | जानकारी के लिये 'पदमावत? में जो बातें दी गई हैं, समय के अध्ययन के 
लिये उनकी आवब्यकता अनिवाय है | इस दृष्टि से देखा जाय तो जायसी का 
यह दोप मी गुण में ही परिणत होगा | जायसी तक ही यह बात नहीं रह जाती | 
उस समय के सभी प्रनन्ध-काव्यों में यह बृत्ति दिखाई देती है। यहाँ तक कि 
राम-चरित मानस जेसा प्रीढ़ काव्य भी इसकी लपेट में भा जाता है । आत्म- 
विज्ञापन राम-चरित-मानस में नहीं है परन्तु समय-समय पर स्थान-स्थान पर जो 
उसमें उपदेश आते रहे हैं उनकी संख्या न्यून नहीं है | हाँ, गोस्वामी तुलसीदास 
ने इतना अवश्य किया कि उन्होंने कहीं किसी शब्द को लेकर उसके अथ का गुण- 
गान नहीं किया है | जायसी ने ऐसा बहुत किया है। “दिया?, ऊँच! _प्रीति', 
'साँचः, और “पानी? आदि शब्दों पर पूरा व्याख्यान दी दे डाछा है। 'ऊच? पर 
दिया गया व्याख्यान तो प्रसंग के भीतर खप जाता दे उससे रत्नसेन के उत्साइ 
का उत्कर्ष होता है और साथ ही पाठक को उपदेश भी पिछ जाता है। 


लीजिये--- के 
“राजे कह्दा दरस जौ पावों | परवत काह, गगन कहेँ घावों ॥ 
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जेहि परवत पर दरसन लहना | पिर सौं चढ़ों, पाँव का कहना ॥ 
मोहँ भावे ऊँचे ठारऊँ। ऊँचे लेडे पिरीतम नाऊँ॥ 
पुरुषहि चाहिय ऊँच हियाऊ | दिन दिन ऊँचे राखे पाऊ॥ 
सदा ऊँच ये सेश्य बारा। ऊँचे सें कीजिय बेवहारा ॥ 
. ऊँचे चढ़े, ऊँच खेंड मूझा। ऊँचे पाप्त ऊँच मति बुझा ॥ 
' ऊँचे संग संगति निति कीजे । ऊँचे काज जीड पुनि दीजे || 
दिन दिन ऊँच होह सो, जेहि ऊँचे पर चाउ | 
ऊँचे चढ़त जो खसि पर ऊँच न छाँड़िय कोउ? ॥ ५ ॥ 
“-- ३9४2 ७८-९ | 
जायपी यदि एक दो स्थलों पर ही ऐसी छठा दिखा वर रह जाते तो कोई 
बात न थी। इससे इतना तो होता कि एक ढंग क। परिचय प्राप्त हो जाता । 


परन्तु उन्होंने ऐसा किया नहीं। बादशाह-मोज-खंड में भोजन बनाने की जो 
विधि और भोज्य पदार्थों' का जो विवरण दिया गया है एक तो वही जी उचाने 


के लिये पर्याप्त था, दूसरे उसके उपरान्त जायसी पानी के इस पचडे को 
लेकर सामने आये और अपनी झोंक में दूध और घी को भी पानी बना 
दिया। देखिये-- 

“जत परकार रसोह बखानी | तत सब भई पानि सौं सानी ॥ 

पानी मूल, परिख जौ कोई | पानी बिना सवाद न होई || 

अम्ृत-पान यह अमृत आना | पानी सौं. घर रहे पराना || 

पानी दूध ओ पानी प्रीऊ। पानी घर , घट रहे न जीऊ ॥ 


पानी माँश समानी जोती | पानिहि उपजे मानिक मोती ॥ 


नी ६७ 
पानिहिं सो सब निरमछ कछा | पानी छुए शेर निरमला ॥| 


सो पानी मन गरब न करई | सी नाइ खाले पग घरई॥ 
छै 


ही 


र्र 
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मुहमद नीर गंभीर जो भरे सो मिले सम्रुंद | 
भरे ते भारी होइ रहे छेंछेबाजहिं ढुंद॥ ११॥ 
्र “३० २८२। 
"निग्बय ही जायती की 'पदमावत' में जायसी की साधना है, जायपसी का 
सिद्धान्त है, जायसी का साहित्य है, जायती का सुभाषित है और है जायसी का 
संसार भी। जायसी के तंस्कार के साथ ही साथ इसमें जायसी की सम्यता और , 
जायसी को साध भी है। जायसी के अध्ययन में 'पदमावत? का जो महत्व है ' 
वह तभी प्रकट हो सकता है जद हम उसके परिशीलन में इन सभी बातों को 
अपने सामने रक्‍खें और बरात्र यह देखते रहें कि उनका उपदेश कहाँ से 
उठता, कहाँ बैठता और किसमें घर करता है। जायसीने अपने आप को पदमावतत? 
में ढाल दिया है, इसमें सन्देह नहीं। और सन्देद्द नहीं उनकी इस रचना- 


मु 


"विदग्धता में | 


हिन्दी के प्रअन्ध-काव्यों में 'पदमावत” की जो प्रतिष्ठा है वह किसी से छिपी 
नहीं है। और न ण्ही किसी की भाँव से ओोझर है कि जायसी अपने ढंग के 
निराले और अनूठे कवि हैं | जायसी ने कहा नहीं, कवि-कर्म किया है। उन्होंने 
लिखा नहीं, रचा है | निदान, उनकी रचना मी काव्यमय हुईं है। जायसी ने रस 
पर,ध्यान दिया, अलंकार को अपनाया, चमत्कार का विधान किया, पर यदि कुछ 
नहीं किया तो पिंगल भें | इतने बड़े काव्य में केवल दो छन्दों का प्रयोग किसी 
मसनवी--मभक्त को भले ही न खन्‍्के, किन्तु कोई महाकाव्य का अभ्यासी जीव तो 
इसको सह नहीं सकता | सभी भावों की व्यजना एक ही छन्द मे करना अपने 
हृदय के उल्लास को एक बँघी-बेंघाई पटरी पर बाँध कर दौड़ादा है। उनकी 
कलित-कल्लोल-लहरियों का उन्पुक्त आनंद लेना नहीं । पिगल की दृष्टि से “पद- 
मावतः सें कुछ कहने सुनने का है ही नहीं, बस देखते रहने का है ।, फिर भी 
जायसी ने इतना अच्छा किया दे कि केशवदास की भांति “बहु-छन्दः की छीछ 
में भी नहीं पड़े हैं और उन्हीं छंदों को अपनाया है जो प्रबंध-घारा में मेंजे-#जाये 


ह्ड 


१३८ हिन्दी कवि-चर्चा 


सिद्ध छंद थे। जायसी ने चौपाई और दोहा के साथ ही साथ 'अखरावट! रे 
सोरठा को भी अपनाया है । सोरठा दोहा से इतना अबुग नहीं कि उसे इम कुछ; 
और ही मान लें । फ्रांसीसी पंडित गांसीं दि तासी का कहना है कि कम्पनी सर- 
कार के पुस्तकालय में जायसी के कुछ पद अथवा गीत भी थे । रहे हों, अभी तक 
तो उनका प्रकाशन नहीं हुआ | उनके आधार पर उनके विषय में कुछ और कहा 
ही क्‍या जा सकता है| 


अलंकारों की योजना जायसी की अच्छी और शपने लक्ष्य के अनुकूल हुई है । 
जायसी ने उत्प्रेक्षा को बहुत महत्व दिया है। जायसी की उद् क्षा ही प्रधान है । 
हेतृत्रेक्षा भी और फलोट्पेक्षा भी । उ्पेक्षा में जायसी को सफलता है तो रूपक में 
उनकी विफलता। जायसीने रूपककोी इस विचारसे मानो घर रक्खा था कि जहाँ कहीं 
उसको लाना हो, वीर और श्ृंगार को एक करने के लिए ही । जायसी का यह 
प्रयत्न ठीक वैसा ही रहा हे जेसा महात्मा गांधी का राम-रहीम की एकता का | 
नायिका तो भापने भी बहुत देखी हैँ ओर देखी होगी, कोई रणचंडी नहीं 
तो कोपचंडी ही सही । उसी दृष्टि से रणधूमि में जाती हुईं जायसी की भी एक 
नायिका को देख लीजिये और अपने लोचन-लाभ से म्ंचित न रहिये-- 


कहों सिंगार जेसि वै नारी | दारू पियहिं जेसि मतवारी ॥ 
उठे आगि जो छाँबहिं साँता | घुआँ जौ लागे जाए अकासा | 
सेंहुर-आगि सीस उपराहीं | पहिया तरिवन चमकत जाहीं ॥ 
कुच गोला दुइ हिरद्य लाए | अंचल घुजा रहहिं छिटकाए ॥ 
रसना लूक रहहिं मुख खोले | छऊका जरे सो घनके बोले ॥ 
अलक जेंजीर बहुत गिउ बाँघे | खींचहिं हस्ती, दयहिं काँपे || 
घीर सिंगार दोड एक ठारऊँ | सछुसाल गढ़भंजन नाऊँ॥ 

तिलक पलीता माथे, दसन वज्र के ब्रान। 

जेहि हेरहिं तेहि मारहिं, चुरकुस करहिं निदान || १८॥ 


-“४०्ठ २५८ [ 


का 
जी न जि पक 
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रणगामिनी इस नाबिका को निकट से जानना हो तो एक दूसरी रणरोपनी 
नायिका को मी देख लीजिये--- 


“जी तुम चहहु जूझि पिड ! बाजा |. कीन्ह सिंगार-जझ मैं साजा ॥ 
जोवन आइ सोंह होइ रोपा | बिखरा बिरह, काम-दल कोपा || 
बहेउ वीरंरस सेंदुर माँगा। राता रुहिर खड़ग जस नाँगा || 
भोंहें घनुक नेन-सर साथे | काजर पनच, बरुनि विष-बाँधे || 
जनु कटाछ स्यों सान सँवारे | नखसिख बान सेल अनियारे || 
अलक फाँस गिउ मेल असूझा | अधर अधघर सों चाहहि जूुझा ॥ 
कुंभस्थल कुच दोठ मेमंता | पलों सोंह, सभारहु, कंता ! ॥ 
कोपि सिंगार, बिरह-दल टृटि होइ दुइ आध | 


पहिले मोहिं संग्राम के करहु जझ के साथ? ॥ ७ ॥ 
“पट ३२२०३ । 


जायसी ने जहाँ कहीं शंगार को वीर का रूप दिया है इसी प्रकार की युक्ति 
से काम लिया है। जायसी सम्भोग श्रृंगार में तक-बितक और बाद-विवाद को 
जितना महत्त्व देते हैं उतना भाव, भावना और आवेश को नहीं। परिणाम यह 
होता है कि एक ओर तो उनके संभोग श्रृंगार में अइछीलता आ जाती है और 
दूसरी ओर उनके पात्र बहुत ही निम्न-कोदि के जीव दिखाई देते हैं| जायसी के 
इस उधार शंगार से जितनी ही अर्राच होती है उतनी ही उनके विग्रल॒म्म में 
रुचि | जायसी के वियोग वर्णन में एक ही छटि दिखाई देती दे सो भी दृष्टि-मेद के 
कारण | जो जाति मांस से दूर रहती है, और जो कभी किसी का रक्त बहना नहीं 
देख सकती वही जाति जायसी के प्रेम-प्रसंग में जब मांस का भूनना और रक्त का 
निकालना देखती है तब सिहर उठती है और फ़छतः उसका जी उसमें नहीं 
रमता है। उसको तो इसमें एक ऐसी जुगुप्सा दिखाई देती है जो उचित स्थान 
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पर न होने के कारण बीमत्स रस की ओर भी नहीं छे जाती। जायसी की यह 
प्रवृत्ति उनके तुकींपन का प्रभाव है। कुछ समझ, समय, सूझ का प्रतिफल नहीं । 
जहाँ कहीं जायसी इस ज्ञोंक से बचे हैं वहाँ उनका काव्य निखर उठा है और 
हिन्दी-साहित्य में अपना अनूठा पद प्राप्त कर सका है| जायसी के विरह-वणन में 
सपसे जढी विशेषता यह दे कि वह सामान्य मानव भाव-भूमि से उठता और विश्व 
में अपना रूप दिखाता जाता है | जायसी की प्रकृति उनक्कै पात्र की प्रकृति में मिल 
जाती हैं और फिर वही फूट कर काव्य का रूप घारण कर लेती है । ऐसी स्थिति 
भें जायसी प्रकृति के उसी रूप को लेते हैं जो उस समय प्रत्यक्ष गोचर होता है | 
जायसी की वियोग-हृष्टि को देखना हो तो परदमावत? का 'नागमती-वियोग खंड? 
देखना चाहिये। जायसी की भाव-घारा नागमती के वियोग में जेसी भही है वेसी 
किसी प्रसंग में अन्यत्र नहीं। भादो में विरहिणी की स्थिति क्‍या हो जाती दे 
और प्रकृति में उसे क्या दिखाई देता है इसे भी देख छ---- 
था भादो दूमभर अति भारी | केसे भरों रेनि अंधियारी॥ 
सेंद्रि सूत पिउ अनते बासा । सेज नागिनी फिरि फिरि डसा ॥ 
- रहो अकेलि गहे एक पाटी | मनन पसारि मरी हिय फाटी ॥ 
चमक बीजु,घन गरजि तरासा । बिरह काछ होह जीउ गरासा ॥ 
बरसे मा झकोरि झकोरी | मोर छुई नेन चुवें जत ओरी ॥| 
घनि सूले भरे भादी माहाँ। अबहुँन आएन्हि सींचेन्हि नाहा ॥| 
पुरच्ा छागः भूमि जहू पूरी। आक जवास भई तस झरी॥ 
यल जल भरे अपूर सत्र, घरति गगन पमिलि एक | 
घनि जोबन अवगाह महेँ, दे बूडत पिउ ! टेक ॥ ६॥ 
ध “आएंए ३७४ [ 
जब कक कस कक स्वर्गीय सर जाजे ग्रियतन महोदय ऐसी ही प्रच- 
चोल-चाल की ठेठ भाषा को देख कर यह निष्कष निकाल सके ये कि भार्यावर्त की 


है 
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ठेठ भाषा में भी उच्च से उच्च भावों को व्यक्त करने की क्षमता है। जायसी ने 
इसमें अपनी जानकारी से भी काम लिया है। ठीक ढंग से, ठीक अबसर पर | 
ऊंचा और पुरत्रा से जो कार्य लिया गया है वह कितना सटीक और सफल है। 
वर्षा-ऋत में आक जवास का डिना पात का हो जाना तो कवि-परम्परा में है 
ही | किन्‍्ठ यहाँ जायसी ने उनसे जो काम लिया है वह प्रस्ठत के कितना निकट 
है | भरे भादों में वही नहीं और भी कोई सूख कर झुर हो जाता है। इस भादों 
को अंधेरी रात में उसके जी पर जो बीतती है सो तो है ही। जन्र वह देखती है 
कि घरती ओर गगन भी इस 'ऋतु में मिल कर एक हो गये हैं तब इसके अति- 
रिक्त उसे कुछ और दिखाई नहीं देता कि वह अपनी उमड़ती हुईं जवानी में 
डूबती हुईं अपनी रक्षा के हेठ प्रिय की पुकार करे | उसकी यह पुकार ग्रिय के 
कान में पढ़े ओर वह तव्स्यथ रहे यह असम्मव है। यही नहीं, जायसी का यह 
जारहमासा साहित्य क्षेत्र में अकेला ही है। इस की जोढ़ का कोई दूसरा विरह- 
वर्णन नहीं | नायमती का करुणा करके रोना व्यथ नहीं गया। उसने तो प्रकद 
दिखा दिया कि उसकी वेदना से विश्व विदी्ण हो उठा है--- 

कुहुुकि कुदुकि जस कोइल रोई | रकत-आँसु धु घुची वन बोई ॥ 

भह करमुखी नेन त्तन राती । को सेराव १ विरहा-दुख ताती ॥ 

जहेँ जहँ ठाड़ि होई बनबासी | तहँ तहेँ होइ घुघुचि के रासी ॥ , 

दूँद बूँद महेँ जानहुँ जीऊ | गुजा गूँजि करे 'पिड पीऊ! ॥ 

तेहि दुख भए. परास निपाते | छोहू बूढ़ि उठो होइ राते॥ 

राते जिंच भीजि तेहि छोहू। परवर पाक, फाद हिय गोहूँ ॥ 

देखो जहाँ होइ सोह राता। जहाँ सो रतन कहे को बाता १ ॥ 

नहिं पावस ओहि देसरा, नहिं हेवंत बसंत। 

ना कोकिल न पपीहरा, जेह्टि सुनि आबे कत ॥ १९ ॥ 
“9982 १८० [ 
नागमती का यह वियोग किसी मानव के कान में पड़ा वा.नहीं यह इम नहीं 
कहते । कहना तो हम यह चाहते हैं कि नागमती के इस विलाप से पक्षी, 
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बिकल हो उठे और अंत में एक विहंगम पत्तीज कर उप्तकी बेदना को पूछ ही 
तो बैठा | उससे उसने जो कुछ कह्दा वह हिन्दू जाति की सच्ची भनु भूति का सार 
है। कहती है-- 
हमहें बियाही सेंग ओहि पीऊ। आपुदि पाइ जानु पर-जीऊ ॥ 
अबहुँ मया करु, करू जिउ फेरा | मोहि जिया3 कंत देश मेरा ॥ 
मोहिं भोग से काज न, बारी | सोंह दीठि के चाहन हारी ॥ 
सवति न होसि तू बेरिनि, मोर कंत जेहि हाथ । 
आनि मिलाव एक बेर, तोर पाँय मोर माय | ३ ॥ 
जात २८२] 
और यह तो दृदय की बात ठहरी | आन तो कुछ और ही कराती है | उप- 
देशी सुआ उपदेश देकर र्नसेन को छे गया तो दयालु विहंगम ने दया करके 
उसे नागमती का सन्देश भी सुना दिया। र्नसेन आया और प्रसन्‍्न-मुख से 
कुछ कष्ा चाह तो ममभरी वाणी सें उत्तर मिल[-... 
काह हँसी तुम मोसों, किएठ और से नेह | 
तुर्इ मुख चमके बीजुरी, मोहिं मुख बरिसे भेह ॥ ७ ॥ 
“8० २१७) 
यह आह यहीं तक नहीं रही, घीरे घीरे इसका परिणाम यह हुआ कि 
पद्‌मावतती भौर नागमती में ठन गई और अन्त में राजा रनसेन को यह उपदेश 
. देना पडा-- 
क्‍ 'दक बार जेंह पिय सन बूझा। सो दुसरे सै कादे क जझ्ा ! ॥ 
अस गियान मन आब न कोई । कहूँ राति, कहूँ दिन होई । 
घप छाँह दोड विय के रंगा। दूनौ मिली रहहिं एक संगा॥ 
जझ छाँडि अब बंझहु दोऊ। सेवा * करहु सेव-फल होऊ || 
गग जथुन तुम नारि दोठ, लिखा मुहम्भद जोग | 
सेव करहु मिलि दूनौ तौ मानहु सुद्च भोग ॥ १३॥ 


“>४० २२५ | 
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बस, नागमती सचेत हो उठी और अन्त में पद्मावती के साथ-- 

'छेद्ट सर ऊपर खाट बिछाई | पोढ़ीं दुवी कंत गर छाई || 

लागीं कंठ भागि देइ होरी | छार भई' जरि, अंग न मोरी ॥ 

राती पिठ के नेह 'गई, सरग भएउ रतनार | 
जो रे उवा, सो अथवा ; रहा न कोइ संसार ॥? ३॥ 
“8० ३४० | 
जायसी ने यह क्या किया ! यही न कि स्वग को भी रत्नमय कर दिया। फिर 
इसे हम दुःख की दृष्टि से क्‍यों देखें | जो हुआ सो गया | उसके जाने की चिन्ता 
क्या १ पर जो कुछ कर गया और जसे गया वह इतना अद्भुत, पावन और 
आणप्रद है कि हम उप्तकी आमा में अपना मांग बना सकते और स्वग को रत्नमय्‌ 
कर सकते हैं। (कायः सें न तो पद्मावती असफल रही, न नागमती, और न 
रत्तसेन ही और यदि कोई असफल रहा तो अलाउद्दीन, राधव चेतन, कुध्रुदिनी 
ओऔर देवपाल ही] सारांश यह कि प्रदमावत? का अन्त . आाननन्‍्दमय रहा। 
नायक सफल हुआ, प्रतिनायक को ग्ँंहकी खानी पढ़ी और सूफी दृष्टि से तो यह 
महामिलन हो ही गया | फिर दुःख की बात ही कहाँ रही १ 

“पदमावत? में चार खंड विशेष दृष्टि से लिखे गये हं--सिहल्द्वीप-पर्यन-खंड, 
नागमती-वियोग-खंड, देवपाल-दूती-खंड ओर गोरा बादल-युद्ध-खंड । इसमें से 
सिंहल का महत्व तो साधना की दृष्टि से है और नागमती-वियोग का वेदना की 
इष्टि से | रहे शेष दो उनमें से देवपाल-दूती-खंड तो तक-वितक, नोक-झोक और 
काव्य की दृष्टि से लिखा गया है और गोरा-बादल-युद्ध-खंड बीरता और राजपूत- 
दर्प के लिये | देवपाछ की दूती कुम्र॒दिनी किस प्रकार पद्मावती को मृढ़ना चाहती 
है और किस प्रकार तक पर तक उपस्थित कर नाना प्रकार के बुद्धि-विदास के 
द्वारा उसे जीत कर देवपाल के घर बसाना चाहती है, एवं उसकी इस नीच 
चऔेष्टा से अभिन्न हो किस प्रकार उसी तक से उसी रूप में पश्चिनी अपने आप 
को बचाती और अन्त में उसका नाक-कान कद मूँढ झुड़ा कर गदहे पर चढ़ा 
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उसका उचित सत्कार करती है, यह देखने दी योग्य है। अन्त में कुमुदिनी का 
पद्मिनी से यह कहना--- त हिल 
“पदमिनि ! पुनि मसि बोल न बना । सो मसि देखु दुहँ तोरे मना || 
मति सिगार, काजर सत्र बोला | मसि कबुंद तिछ सोह कपोछा ॥ 
लोना सोर जहाँ मसि-रेखा । मप्ति पुतरिन्ह तिन्‍्ह तो जग देखा ॥| 
जो मसि घालि नयन हु लीन्हीं | सो मसि फेरि जाह नहीं कीन्हीं || 
मसि-मृद्रा दुइ कुच उपराहीं | मसि भेंवरा जे केंवछ भेंवाही ॥ 
मसि केसहि, मत्ति भौह उरेही | मप्ति बिनु दसन सोह नहिं देही ॥| 
सो कस सेत जहाँ मसि नाहीं ! | सो कस पिंड न जेहि परछाहीं || 
अस देवपाल राय मसि, छत्न घरा पिर फेर | 
चितठर राज बिसरिंगा, गएउ जो कुंमलनेर || १६ ॥ 
““ई४४ ३१० | 
मसि-पक्ष का कितना प्रबलू, पुष्ठ और व्यापक भारोप है। जायसी चाहते तो 
यहाँ पुरुष-सीन्दय्थ का वर्णन भी कर सकते ये। प्रत्यक्ष नहीं तो रूपकातिशयोक्ति 
के परोक्ष रूप में ही | परन्तु उन्होंने ऐसा कुछ किया नहीं--“लोना सोह जहाँ 
मसि-रेखा । तथा “अस देवपालछ राय मसि? में मस्त? के द्वारा यह व्यक्त आवध्य 
कर दिया कि देवपाल की चढ़ती हुईं जवानी है। अभी मसि भीन रही है। उसने 
समझा था कि यही देवपाल का नाम छेने का अवसर है। सोचा तो ठीक था किन 
सती को पहचानने में उससे भूल हुई | फलतः उसके विकेट परिणाम मी भोगना 
पड़ा । पदूमिनी ने तो पहले ही उससे स्पष्ट कह दिया था--. 
'रतन छुआ जिन्ह हाथन्ह सेंती । और न छुवी सो हाथ सँकेती || 
ओहि के रंग भा शथ मेजीठी | मुकुता लेख तो घुघची दीठी | 


“-एष्ठ ३०६ ॥ 
गहरी, अत्यन्त ऊँची व्यंजना 
से ही नहीं, शरीर और वचन 


किन्तु कुमुदिनी को इसकी दूर तक पौली हुई 
का बोध नहीं हुआ, वह नहीं समझ सकी कि सन 
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से भी यह तन रतल्नसेन का इतना हो चुका है कि अच उस पर कोई रंग नहीं चढ़ 
सकता | मला, जिस हाथ में जाने पर मृक्ता भी घुघची का रूप धारण कर लेती है 
वह भला किस्ती के हाथ में कन्र पड़ सकती है और उसके रत्न की तुलना कौन कर 
सकता है! जायसी का अलंकार विधान बहुत ही रम्य और प्रसंग के अनुकूल हुआ 
है | जायसी अप्रत्तुत की योजना में वहीं चूकते हैं जहाँ कुछ अनमेल को मेल में 
लाकर दिखाना चाहते हैं। अन्यथा छोटे छोटे रूपक भी उनके बहुत ही अच्छे 
हुये हैं। हाथी, घोड़ा आदि के चित्रण में भी जायसी को सच्ची सफंत्नता 
मिली है। विरोध के रूप में जायसी ने अपने सिद्धान्त को भी जहाँ तहाँ 
दिखाया है । 


जायसी की.कथा, जायसी के काव्य और जायसी की साधना का भी 
थोड़ा बहुत लेखा छग गया | भत्र जायसी के अध्यात्म अथवा प्रतिबिम्बवाद को भी 
भी थोडा देखना चाहिए। जायसी ने अपने सिद्धान्त मौर अपनी साधना को ' 
“अखरावट? में इस प्रकार खोल कर रख दिया है कि उनके सम्बन्ध मे किसी प्रकार 
विवाद करने की कोई आवश्यकता नहीं। तो भी देखना यहाँ यह चाहिये कि उन्होंने 
इनका निर्वाह अपनी कथा में किस प्रकार किया है। सारी कथा को उन्होंने कितत 
रूप में देखा है, इसको उन्होंने स्वतः कथा के उपूसहार में कह दिया है और 
इमने उसका निर्वाह मी कया में देख लिया है | सो, अब हमें उनके प्रतिविम्बवाद 
को देखना चाहिये | प्रतिविम्बवाद का भाशय यह है कि यह जगत्‌ तो दपंणमात्र, 
है | इसमें जो कुछ दिखाई देता दे वह पर ब्रह्म का प्रतिविम्ब ही है, जिसको हम 
देखते तो हैँ पर अपना नहीं पाते | फलतः अल्ाउद्दीन सचेत हो कहता है--- 


ददेखि एक कौतुक हो रहा। रहा अँतरपट, पे नहिं भहा॥ , ४ 
सरवर देख एक में सोई | रहाँ पानि, पे पान न होई॥ 
सरग आइ घरती महेँ छावा । रह्य घरति, पै घरत न आवा ॥ 
तिन्ह महँ पुनि एक मंदिर ऊँचा | करन्ह भहा, पे कर न पहुँचा ॥ 
... तेहि मंडप मरति मैं देखी । भिनु तन, बिनु जिउ जाइ गिसेखी ॥ 
/  « १० 


श्भ्ू६... '.. हिन्दी कवि-चर्चो 


पूरन चंद होइ जनु तपी । पारस रूप दरस तेहि छपी ॥ 
पृषप्ठ--२९२-०३ | 
जिस पारस रूप की झलक से ग्रलाउद्दीन अन्घा हो गया और जिसके 
पाने के ल्यि भाँति भाँति से उपाय रचता रहा, उसी पारस रुप के ग्रस्ताद से 
हुआ यह--- | 


कहा मानसर चाह सो पाई | पारस-रूप इहाँ लगि आई ॥ 
भा निरमल तिन्ह पायन्ह परसे | पावा रूप रूप के दरसे ॥ 
मल्य-समीर बास तन आई | भा सीतलू, गे तपति बुझाई ॥ 
न जनों कौन पौन लेइ आवा | पुन्य-दसा सै, पाप गंवाबा।। 
ततखन हार बेंगि उतिराना | पावा सबिन्ह चद्‌ विहँसाना | 
बिगसा कुम्रुद देखि ससि रेखा | भें तहँ भोप जहाँ जोइ देखा | 
पावा रूप रूप जस चहा | ससि-मुख जनु दरपन होह रहा || 

नयन णो देखा केंवल भा, निरमल नार सरीर | 

हँसत जो देखा हस भा, दसन-जोति नग हीर ॥ ८ ॥ 


पृष्ठ--२९-३० ! 

जिस पारस रूप की छटा इस प्रकार प्रकृति में फेल गई है उसी की चिन्ता 

में वह छटा लीन भी है | वह वियोग से जल रही है और अपने मूल में मिल कर 
हं। रस लेना चाहती है| यही कारण है कि जायसी को जहाँ कहीं जिस किसी कां 
“वियोग मिलता है उसमें इसकी व्यंजना कर जाते हैं और अपने कथानक में यत्न- 
तन्र अपनी रहस्य-मावना का बोध भी करा जाते हैं, जिसको किसी पान्न-विशेष में 
ही स्तीमित कर छोग भटक जाते हैं, भड़क उठते हैं और जायसी पर तरह तरह 
के आक्षेप करते हैं | स्मरण रहे, जायसी बिनोदी नहीं, विछासी नहीं, विरह-विद्रघ 
व्यक्ति हैं, उनको चारों ओर वही वह दिखाई देता है जिसको पाने के हेतु उनका 
जी तड़पता है और जिसकी प्राप्ति के निमित्त ही उनको यह परिधान मिला है 
जिसे शरीर कहते हैं। जायसी का प्रियतम कंदई पात्र नहीं, प्रेमी का प्रिय है फिर 
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चादे वह जिस किसी का जो कोई हो। जायसी उसमें अपना प्रियतम ढोंढ़ 
निकालते हैं | 
भस्त, जायसी ओर कबीर की साधना में सब्र से बढ़ा भेद यह है कि जायसी 
जहाँ अपनी भावना को रहस्य का रूप देते हैँ वहाँ कचीर अपने वाद को। एक 
भावना-प्रिय प्राणी है तो दूसरा वाद-प्रिय द्रष्टा। कबीर ने क्या देखा इसे थोड़े 
/ ही छोंग देख पाते हैं किन्तु जायसी ने जो देखा वह सचके सामने है। कभीर का 
पुरुष शन्य महल सें रहा ५२ जायसी का प्रियतम कण कण में अपनी झाँकी 
दिखाता रहा | इसका यह अथ नहीं कि कबीर ने कण कण में उस परम पुरुष को 
देखा | देखा भौर अवश्य देखा किन्तु बताने के लिये ही, रमाने के लिये 
नहीं । कबीर कहते हैं, जायसी दिखाते हईं यही कारण है कि कभीर का रहस्य 
धाद? के रूप में हमारे सामने भाता है और उसमें इठयोग या साधना की बातें 
इतनी था जाती हैं कि इम उन्हें गणित का अंश समझते अयवा तच्चों और 
शरीर-विज्ञान की वस्तु मानते हैं | जायसी ने भी हठयोग की साधना को अपनाया 
- है। उन्होंने भी चन्द्र, सूथ, इला, पिंगला, सुधम्ना आदि का उल्लेख किया है 
किन्तु स्वतंत्र रूप से नहीं गढ़ और पिंड के रूप में ही । इसका फलछ यह हुआ है 
कि हम उसमें उलझते नहीं । उसको पकड़ कर भागे बढ़ जाते हैं। तो भी हमें 
मानना पढ़ता है किस इस प्रच्त्ति के कारण जायसी की कया भी कहीं कहीं उखर 
जाती है भर उनकी रचना भी दुरूह हो जाती है । 
कबीर और जायसी में एक बात भीर भी विचारणीय है | कबोर में उदारता 
नहीं, प्रखरता हे | उन्हें सभी बातों में रस नहीं मिलता। उनको तो बहुत सी 
बातों को जड़-मूल से मिटा देना है । इस मिटाने की चिन्ता में जो कुछ उनके 
मुँह से निकलता है वह ईशप्रेर्णा से नहीं, पाँड़े! या शेख” के प्रपंच से। इस 
प्रपंच से जन को घुक्त करने के लिये जो ठान ठनती है उसमें कचीर अपने पक्ष 
को स्पष्ट रखने की वेसी चिन्ता नहीं करते जेसी कि विपक्ष को निमूल करने वा 
उखाड़ने की | सारांश यह कि हम कब्रीर में राग भौर द्वष दोनों को प्रवक रूप 
में पाते हैं। परन्ठ जायसी में यह जात नहीं है | उनमें राग की ही प्रघानता है। 
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हष तो कहीं प्रसंग पाकर पनप जाता है, नहीं तो उसको मिटाने की ही चिन्ता 
में जायसी मग्न रहते हैं | कबीर में हठ, प्रेम, भक्ति ओर उपदेश है| जायसी 
में भी हृठयोग है, प्रेम, है, उपदेश है पर कोरे रूप में नहीं, प्रसंग के भीतर । 
जायसी सभी को रसमय बना रम्य रूप में रंगना चाहते हैं। उनको काव्य का 
रूप देना है, कबीर को इसकी क्या पढ़ी है कि वह श्रोता की रुचि का भी कुछ 
ध्यान रबखें और लगती हुई बात खरे रूप में फटी बोली में न कहें । कबीर और 
जायसी में यह भी बड़ा विभेद है कि जायसी साम्राजिक के हृदय में घर करना चाहते 
हैं ओर कबीर राज। निदान, दोनों की रहस्य-भावना भी भिन्‍न भिन्‍न ढरें पर चलती 
रही है और दोनों का सम्मान भी मिन्‍न मिन्‍्न क्षेत्रों में भिन्न मिन्‍न रूप में हुआ 
है | कबीर को सुनने में किसी संप्रदाय को रस मिलता है तो जायसी को समझने 


में सबको । कबीर सुलभ हैं, सहज नहीं | जायसी सहज हैं सुलभ नहीं। इसी से 
उनका प्रचार भी कम है | 


चक 


न 


५--भीरा । 


पक्षिनी की लपण और मीराँ की छिपट में जो रस है वह अभूत और अनु- 
पम है) पश्चिनी ने जो कुछ किया वह इतिहास से साहित्य तक छा गया और 
मीराँ ने जो कुछ कहा वह घर घर फैल गया | मीराँ है तो नाम पर वह सामने 
आता है प्रतीक के रूप में ही । प्रेम-साधथना के रूप का नाम ही मीराँ है । मीरों- 
बाई की निरूक्ति में विद्वानों में जो मुठभेड़ हुईं है उसका परिणाम क्‍या होगा 
यह नहीं कहा जा सकता । तो भी, इतना ते। निश्चित ही है कि उससे मीराँ की 
मीरता में कोई अन्तर नही आ सकता | मीराँ न सही, मीरा जेसे नामो की राज- 
स्थान में कमी नहीं | मीराँ के पहले भी मीराँ जेसे अनेक नाम राजस्थान में पाये 
जाते हैं जिनमें बीराँमुख्य है| मीराँ को किये मीराँफकीर का प्रताद समझना भी 
ठीक नहीं । मीराँचाई का अथ परमात्मा की पत्नी समझना ठोक है। स्थिति जो रही 
हो, .मीराँबाई का नाम मीराँ के रूप में चल निकला वह सस्क्ृत हो चाहे फारसी 


_ अरबी हो चाहे ठेठ, पर है बहुत ही प्रचलित मर आज का अत्यन्त प्रिय नाम | 


निश्चय ट्री यह मीराँ का ही प्रसाद है। यदि मीराँन होती तो मीराँ नाम भी 
इतना प्रिय और प्रचलित न होता | बसे होने को तो वह भी “बीरॉ? की भांति ही 
होता रहता 
मीराँबाई के विषय में कुछ न कुछ बहुतों ने कहा है। भक्तमान्न तथा 
उसकी टीका में उनके सम्बन्ध में जो कुछ कह्ठा गया है उसका थोड़ा चहुत परि- 
चय बहुतो को है। परन्तु क्ृष्णयढ़ के नागरीदास ने उनके बारे में अपनी पद- 
सगमाला में जो कुछ लिखा है उसे बहुत से लोग नहीं जानते। सल्ेप में 
चह यह है-- 
“राना को छोटो भाई मीराँ को देइसंत्रंध को भर्ता हो, सो ताको परछोक भयो, 
ता पीछे मीरॉबाई गंगादिक तीरथ करिकें अरु बरुन्दावन हूं भाये, तहाँ जीऊ 
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गुरसांइंजू को प्रण ल्ली के न देषिवे को छुटाय सचसों गुरुगोतिदवत सनमान सत्द- 
संग करि द्वारिका वो चले, ऊहों वास करिवे कें लियें तहाँ एक मारग मैं नयो पद 
बनायो, बहुत प्रसिद्ध भयो, सो वह यह पद, 
राय श्रीरनछोड दीज्यो द्वारिका को बास || 
संख चक्र गदा पद्म दरसें मिटें जम की त्रास॥ 
सकल तीरथ गोमती के रहत नित्त निवास ॥ 
संघ झालर झाझ वाजें सदा सुष की रासत।॥ 
तज्यो देसरू बेस हू तनि तज्यों राना राज ॥ 
दास मीराँ सरन आवत तुझें अच सच्च लाज | ३॥ 
पुनः प्रसंग | सो या भांति मनोरथ करत यह पद ग्रावत द्वारिका पहुँचे, तहा 
कोई दिन रहे ता पीछें मीराँचाई के सग प्रौह्ितादिक जे राना के लोक हे, तिन कह: 
अच बहुत दिन भये हैं अब देस को चलो, राना की आग्या हैं, ओेंसें दो तीन दिन 
तो कह्मो, फिरि मीराँबाई परि घरनां कियो, तत्र मीराँचाई ठाकुर श्रीरनछोडजूमी 


बिदा 'ह बे को नॉव लें मंदरि में अफेले ही जाय महाआरति सहित एक नयो पद 
चनाय गायो, सो वह यह पद । 


हरि करिहो जन की भीर ॥ 


द्रोपदा की लाज राषी तुम बढ़ायो चीर | 

भक्ति कारन रूप नरसिघ घरबो आप सरीर || 

हरिनकस्थप मारि लीनी घरचो नाहिंन घीर | 

चुड़त गज आह तास्यो कियो बाहिर नीर ॥ 

दास मीरों लाल गिरघर दुष जहाँ तहाँ पोर || ४ ॥ 
सो यह पद गायें हूँ उत तें न ढरे, तब महाआरति प्रेमावेस सहित एक और 


पद्‌ बनाय गायो तबही ठाकुर आपमैं उनको याही सरीर तें लीन करि हौीनें देह हू 
न रही, सो जा पद के गायें लोन भये, सो वह यह पद ॥ 
सजन सुषि ज्यौ जानें ज्यों लीजे || 


च््े 
ठुम बिन मेरे और न कोई कृपा रावरी कीजें॥ 


मीरा : १४१ 


बौस न भूष रन नहि निद्रा यह तन पल पछ छीजें ॥| 
मीरां प्रभु गिरधर नागर अब मिक्ि बिछुरनि नहि कीजें || ५ || 
सो ये दोऊ पद निकट द्वार कें इनकी परमंचतुर वैष्णब सघीन कंठ करि लीनें, 
तथा लिपि लीने ते प्रसिद्ध भये || ५ ॥ 
( नागर सम्रृच्चय, पु० १९४-५, शानसागर प्रेत, मुंबई सन १८९८ ) 
नागरीदास ने मीराँ के देह सम्बन्ध के भर्ता को जो राणा का छोटा भाई कहा 
है वह ठीक नहीं जँचता | कारण कि स्वयं मीराँ का एक पद है-- 


मीराँ के रंग लग्यो हरी फो और रंग सब अटक परी ॥ 
गिरघर गार्स्या सती न होयां मन मोह्यो घन नामी ॥ 
जेठ बहू को नातो नहीं राणा जी थे सेवग म्हे स्थामी | 
सूडो दोवडो तिलक जु माला सीलवत सिंगार ॥ 
ओर सिंगार भावें नहीं राणाजी यो गुर ग्यान हमार ॥ 
कोई निंदों कोई बिंदी गुण गोविंद रागास्यां ॥, 
जिण मारग वें संत' पहुँता तिण मारग म्हे जास्यां 
जोरी करांन जीव संतां वांकांई करसी म्हांरों कोई ॥ 
हसती चढ़ि गधें नहीं चढां यातोी बातन होई॥ 
राज करंता नरक पडेसी भोगीडा जम्र केलीया ॥ 
भगत करंता मुक्त पहुंता जोग करंता जीया। 
गिर्घर धणी कडबो गिरघर माव पिता सुत भाई ॥ 
ये थांहरें म्हे म्हांहारे राणा जी यो कह मीरांबाई ॥ १ ॥ 
“वही, ६०--१९३-४ | 
इस पद में “जेठबहू” का जो निर्देश हुआ है वह जेठ ओऔर बहू का नहीं 
कहा जा सकता उसका अथ तो जेठ बहु ही साधु ठद्दरता है | इतिहास की बात 


अलग रखिये, किसी दहरिदास का कहना है-- 
“०क राणी गढ चीतोड़ा की * 


६ 
3 
(]॒ 

हे 


श ४२ हिन्दी कविन्‍चचों 


मेडतणी निज भगति कुमाव भोजराइजी का जोड़ा की । 

हिमरू मिसलू साल दुसाला बैठण गादी मोड़ा की। 
असा सुख छाढ़ि भयी वरागिणि सादी नरपति जोड़ा को | 
साइण वाइण रय पालकी कमी न इसती घोड़ा फी। 
सब सुत्ध छाढ़ि छनक में चाली लाली लगायी रण छोणा की | 
ताल बजावे गोविद गुण गाव लाज तजी वढ-ल्होशा की | 
निरति करे नीकां होइ नाचे भगति कुमावे बाई चोड़ा की। 
नवा-नवा भोजन भांति-भांति का करि हैं सार रसोडा फी। 
करि करि भोजन साथ जिमा वे भाजी करत गिदोडा की | 
मन धन सिर साथाँ के अरपण प्रीति नहीं मन थोडा की। 
हरीदास, मीरा वडमागणि सब्च रास्या सिर मोडा की।? 


“राजस्थानी, जनवरी १९३९, ० ४८। 


हरीदास ने जो भोजराज को मीर्रां का जोढ़ा कहा है सो इतिहास से सिद्ध 
होता है और इस “जेठ बहू? के रहस्थ को भी खोल देता है। सचप्रुच मीराँ 
राणा साँगा की 'जेठ बहू? अथवा घड़ी पतोहू थीं जो उनके जीवन-काल में ही 
विधवा हो गई थीं। भोजराज के साथ मीराँ का जीवन केसा रह, इसका कोई 
सच्चा प्रमाण नहीं | प्रियादास की टीका तो आरम्भ से ही मीरों को कुछ और 
ही रूप में अंकित करती है और ग्रहस्थ-जीवन में भी उनके भक्त रूप को ही , 
छुलकर प्रकट करती है। मीराँ ने जो कुछ कहा है उससे भी इसका पता नहीं 
चलता कि उनका यह जीवन केसा रहा | सच तो यह है कि मीराँ ने अपने भाषको 
परम पति में ऐसा रम्ता दिया कि फ़िर उनको किप्ती लौकिक पति की सुधि ही न 
रही भोर वह अन्त में उसी में समा गई | 


हाँ, मीराँ का एक ऐसा पद्‌ उपलब्ध हुआ है जिससे ' इसकी सम्भावना 
सामने आ जाती हे । मीराँ कहती हैँ-.. 


ही, मो सों इरि बिन रहौ इन जाय 


मीरा श्श्रे 


साधू लडो री, सजनी, नण्दं खिजी री, 
पीव किन रहो री रिसाय | 
चौकी मी मेली, सजनी, पहरा भी मेलो, 
ताला क्यूं न जड़ाय | 
पूरय जनम की प्रीत हमारी, सजनी, 
सो क्यूं रहे री लुकाय | 
मीराँ के तो, लजनो, राम सनेही 
ओऔर न आवे महारी दाय |  * 


( राजस्थानी, अक्टूबर १९ ३९, ६० ६५ ) 


इसमें “पीव”? शब्द का जो व्यवहार हुआ है वह निश्चय ही छौकिक पति का 
ही द्योतक है और इससे यह भी प्रक८ होता है कि (पिय? के रिसाने की बात 
सास और ननद के उपरान्त ही है | भवगत तो ऐसा होता है कि मीरॉ की 'सली 
उनको सचेत करती है और भविष्य की आशका का उल्लेख कर उनको सावधान 
करना चाहती है। उत्तर में मौराँ की व्यवस्था प्रक८ होती है । फिर भी, इसी के 
आधार पर निश्चित रूप में अप्निकार के साथ यह नहीं कद्दा जा सकता कि 
वस्ुतः यही वस्तु-ह्यिति भी है । कारण कि इसका *दूसरा पाठ यह भी 
दिया गया है--- 
हेली म्होंसूं हरि बिनि रह्यो न जाय ॥ टेक ॥ 
सास लड़ मेरी ननद्‌ खिजावे, राणा रह्या रिप्ताय। 
पहरो भी, राख्यो चोकी बिठारयो, ताछा दिय्गे जड़ाथ | * 
पूब जनम की प्रीत पुराणी, सो क्यूँ छोड़ी जाय । 
मीराँ के प्रभु गिरधर नागर, और न आवे म्हाँरी दाय ।॥| 
--मीराँबाई की पदावली, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, ए० २४ । 
इमारी दृष्टि में 'पीव” के स्थान पर राणा और भविष्य के स्थान पर भृतकाड 
-का प्रयोग संशोधन का परिणाम है। अन्यथा-इस पदकी संगति जेसी 'पीव” के 


जल ला 


साथ वैठती है वैसी राणा के साथ नहीं। पति के प्रति पत्नी का केसा व्यवहार १ 
होना चाहिये इसके सम्बन्ध में मीराँ का विचार यह है-- 
आवो संहेल्या रली कराँ हे , पर घर गवण निवारि । 
झठा माणिक मोतिया री , झुंठी जगमग जोति | 
झूठा सत्र आभूषणा री, साँची पियाजी री पोति। ' 
झठा पाठ पट्म्वरा रे, झूठा दिखणी चीर। 
साँची पियाजी री गूदढ़ी, जामे निरमल रहें सरीर। 
छप्पन भोग बुहाइ दे हें, इन भोगनि में दाग । 
लूण अलूणो ही भलो है , अपणे पियाजी को साथ । 
देखि विराणे निवाँण कूँ हे, क्यू, उपजावे खीज | 
कालर अपयो ही भछो हे, जामें निपजे चीज । 
छेछ , विशाणों लाख को हे, परे काज न होइ। 
ताके सेंग सीघारताँ हे, भरा न कहसी कोइ। 
बर हीणो अपणों मो हे, कोढी कुष्टी कोई । 
जाके सेंग सीघारताँ हे, भछा कहे सब छोह। 
अविनासी से. बाला हैं, जिन साँचो प्रीत। 
मीरा कूँ प्रभु मिल्‍या हे , एही मगति की रीत ॥ २४५॥ 
--पदावली, पृ० १३ । 
मीराँचाई का पतिसे कभी कोई संघ हुआ, इसका पता नहीं । पर सात 
ननद से जो दन्द्व छिद्न वह मीरा के पदों में प्रस्फुट है-- 
मीरा--म्हाँना गुरु गोविंद री आण, गोरल, ना पूजाँ। ' 
सास--ओरज पूजे गोरज्या, जी थे क्यू: पूजो न गोर । ह 
मन बंछत फल पावस्णों जी, थे क्यूँ पूजो ओर | 
मीरॉ--नहिं हम पूज्याँ गोरव्याँ जी, नहिं पूर्जाँ मनदेव | 
परम सनेही गोविंदो, थे काँई जानो महाँरों भेव । 
सास--बाल सनेद्दी गोविंदों, साधु सनन्‍्ताँ को काम । 


मीराँ ,.. श्टछ 


ये बेटी राठोड़ की, याँने राज दियो भगवान | 
मीराँ--राज करे ज्वाताँ करणे दाज्यो, में भगतारी दास । 
सेवा साध जनन की, म्हाँरे राम मिल्ण की आस | 
सास--लछाजे पीहर सासरो,  माइतणोी मोसाछ। 
सबही लाजे मेडतिया जी, याँतू बुरा कहे संसार । 
मीरा--चोरी करों न मारगी, नहिं में करूँ अकाज | 
! पुन्नके मारण चालताँ, झक मारो संसार | 
नहिं में पीहर सासरे, नहीं पियाजी री साथ | 
मीराँ ने गोबिंद मिल्याजी, गुरु मिलिया रेदास | २९ || 
“--पदावछी, प० १४-१६ | 
गुरु रेदास के विषय में कुछ कहने के पहले कुछ भाभी ओर ननद की 
बातचीत को भी देख लेना चाहिये। ननद ऊदात्ाई कहतीं हँ-- 
ऊदाबाई--थाँने बर ब़रज बरज में हारी, भाभी मानो बात हमारी। 
राणे रोस कियो यथाँ ऊपर, साधों में मत जारी। 
कुल को दाग छगे छे ,भाभी निन्‍दा हो रही भारी | 
साधों रे सेंग बन बन भठ्कों, छान गमाई सारी । 
बढ़ा घर ये जनम लियो छे, नाचो दे दे तारी | 
बर पायो हिंदवाणें सूरज, थे काँई. मनघारी । 
रे मीराँ गिरघर 'साथ सेंग तज, चलो हमारी लारी। 
है भाभी मींराँचाई का समाघान है-- , 
मीरॉनाई--मीराँ बात नहीं जग छानी, ऊदा समझो सुधर सयानी | 
साध मात पिता कुछ मेरे, सजन सनेद्दी ग्यानी। 
संत चरण की सरण रेन दिन, सत्त कहतहूँ, बानी । 
राणा ने समझावो जावो, मैं तो बात न मानी | 


मीरों के प्रभु गिरघर नागर, संताँ हाथ बिकानी ॥३०॥| 
““प्र० १६ | 


नस 5 


परिणाम यह हुआ कि ;--- 
कषेरो मन लागो इरितूँ , अब! न रहूँगी अ्की | 
गुरु मिल्या रेदासजी, दीन्हीं ग्यान की गुठ की । 
चोट लगी निज नाम हरी की, मरहाँरे हिवढ़े खटकी। 
मोती माणिक परत न पहिरूँ, में कबकी नठकी । 
गेणो तो म्हौरे माला दोवढ़ी, भीर चंदन की कुटकी। 
राज कुल की छाज गमाई, साथाँ के सैंग में भटकी । 
नित उठ इरिजी के मंदिर जास्याँ, वाच्याँ दे दे चुठकी । 
भाग खुल्यो म्हाँरो साध संगत दूँ , साँवरिया की बटकी | 
जेठ बहू की काण न मानू', धूघट पड़ गई पट को | 
परम गुराँ के छण में रहस्याँ, परणाम कराँ लुटकी | 
मीरों के प्रश्भु गिरघर नागर, जनम मरण से छुटकी? ॥२४।॥| 
“-४० १२-३ | 
नित्य प्रति इरिजी के मंदिर में जाने और चुटकी दे ढे कर नाचने का फल 
यह हुआ कि-- 
'सतगुरजी सं बातज करताँ, दुरणन लोगाँ ने दीठी। 
मीरँ के प्रभु गिरवर नागर, दुरजन जलो जा अँगीठी? ॥३६॥ 


डे 


-“पदावली, ए० २० । 
होते होते हुआ यह कि मीराँ की भाँति भाँति की यातना हुई :--- 


*राणाजी महाँरी प्रति पुरतली में कौंई करूँ ॥ टेक ॥ 
राम नाम बिन घड़ी न सुहावे, राम मिले ग्हाँरा हियरा ठराय । 
भोजनियाँ नहिं भावे महॉँने, नींद छड़ी नहिं. आय | 
विष को प्यालो भेजियोजी, जावो मीरा पास।| 
कर चरणाम्ृत पी गई, म्हाँरे रामजी के विस्वाश। , 
छापा तिलक बनाविया जी, मन में निरचय धार | 
समजी काज सँंवारिया, म्हाँने भावे गरदन मार | 


मोराँ ह ,... श७छ 


पेट्याँ चासक मेजियाजी, यो छे मोती डॉरो हवार। 
नाम गछे में पहिरिया, म्हाँरे महरँ। भयो उजार | 
राठोडॉरी घीयड़ी जी, सीसोधाँरे साथ । 
ले जाती बेकुठ कूँ, म्हाँर नेकन मानी बात | 
- मीराँ दासी रामकी जी, राम गरीत्र निवाज | ॥ 
जन मीराँको राख ज्यो, कोई चाँह गहेकी लाज || ४२ || 
! “-पदावली., पृ०. २२-३ 
अन्त में जब कोई उपाय शेष न रह्दा तब चित्तोड़ छोड़कर पीहर का हो 
रहना पढा। इसे भी मीरोँ के शब्द सें ही सुन छेना चाहिये-- 
धअत्र नहिं. विसरू, मारे हिरदे लिख्यो हरि नाम। , 
म्हाँरे सतगुरु दियो बताय, अब नहिं ब्िसरू रे ॥ टेक ॥ 
मीरा बेठी महल में रे, ऊठत बेठत राम | 
सेवा करस्याँ साध की, म्हाँरे और न दुजा काम | 
[णा जी बतलाइया, कद देशो जबाब | 
, पण छांगो हरिनाम सू, म्हाँरो दिन दूनों छाभ | 
सीप भम्यों पाणी पिवे रे, टाँक मन्‍्यो अन्न खाय | 
बतलायाँ बोली नहीं रे, राणो जी गया रिसाय | 
विष रा प्याला राणा जी भेज्या, दीजो मेड़तड़ी के हाथ । 
कर चरणाम्रृत पी गईं, म्हाँरा सबल घणी का साथ | 
विष को प्यालो पी गई, भजन करे उस ठौर | 
यथाँरा मारी ना मरूँ, म्हॉँरो राखण हारो और | 
राणोजी मोपर कोप्यो रे, मारू एक न सेछ । 
मारयाँ पराछित छारा सी, म्हाँने दीजो पीहर मेरू | 
राणो मोपर कोप्यो रे, रती न राख्यों मोद । 
के जाती बेकुठ में, यो तो समझूयो वहीं सिसोद | 
छापा तिलक बनाइया, तजिया सच सि गार | 


श्श्८ हिन्दी कवि-चर्चा 


मूँ तो सरणे राम के, भल निन्‍्दों संसार | 
माठा महोरे देवड़ी, धीन बरत सिगार। 
अब के किरपा कीजियो, हूँ तो फिर बाँध तलवार | 
रथाँ बैल जुताय के, ऊठाँ कप्तियो भार। 
केसे तोड़ राम हूँ, सहोरो भामोरों भरतार। 
राणो सॉड्यो मोकल्यो, जाव्यो एके दौड़ | 
कुल की तारण अस्तरी, या तो मुरढ़ चली राठौड़ | 
सॉड्यों पाछो फेप्यो रे, परत न देस्याँ पाँव | 
कर यरापण नीसरी, म्हौरे कुण राणे कुण राव | 
संसारी निन्‍दा करे रे, दुखियों सब ससार। 
कुछ सारो ही छाजसी, मीरा थें जो भया जीरुवार | 
राती माती प्रेम की, विष भगत को मोड़ | 
राम अमल माती रहे, घन मीरा राठौर | 
“पदावली पु० ४७ | 
मीर्रो का जीवन फिर किस प्रकार बीता इसकी चिन्ता में पढ़ने फे. पहले जान 
यह लेना चाहिये कि वास्तव में यह गुरू रेदास हैं कौन ! हमने अन्य ( बिचार 
विमश में ) इसका विचार किया है थोड़े में यहाँ यही फहना है कि हमारी दृष्टि 
में मीरों के यह गुरू रेदास वही हैं जिनके सम्बन्ध में नाभादास ने भक्तमाल्न में 
यह कहा है-- 
बोठलदास हरिभक्ति के, हुहूँ हाथ लाड़ लिये || 
आदि अंत निब्राह भक्तपद्‌ रजब्रतघारी | 
रहो जगत सों ऐंड, तच्छ जाने संसारी ॥ 
प्रभुता पत्ति की पचति प्रगट कुछ दीप प्रकासी | 
महत सभा में मान जगत जाने रेदासी ।! 
पदपद़त भई परलोक गति » गुरु गोबिदजुग फल दिये | 


“-बीठलदास | 


मीराँ ५४९ 


मीराँ का संत मत के प्रभाव में आ जाना इसी सतगुरू का असाद है। 
अन्यथा मीराँ का प्रेम शुद्ध गिरघर गोपाल से ही है और मोर मुकुटघारी गोपाल 
शी उनके यथाथ पति हैं | रेदास से उनको जो ज्ञान मिला वह यह था-- 
मीरा मन मानी सुरत सैल असमानी | 

जब जब्न सुरत लगे वा बर की, पल पल नेनन पानी | 

ज्यों हिये पीर तीर सम सालत, कसक-कप्तक कसकानी | 

'रात दिवस मोहि नींद न रावत, भावे अन्न न पानी । 

ऐसी पीर बिरह तन भीतर, जागत रेन बिहानी | 

ऐसा बैद मिले कोई सेदी, देस बिदेस पिछानी। 

तातों पीर कहूँ तन केरी, फिर नहिं भरमों खानी | 

खोजत फिरों मेद वा घर को, कोई न करत बखानी ' 

रेदास संत मिले मोहि सतंगुरु, दीन्दा सुरत सहदानी । 

मैं मिली जाय पाय पिय अपना, तब मोरी पीर बुझानी | 

मीरा खाक खलक सिर डारी, मैं अपना घर जानी | 


“--पदावली पृ० १५९ [| 


प्रसंगवश इतना और जान लेना चाहिये कि रदासी मत सगुण के उतना 
ग्रतिकल न था जितना कशैरी मत। भीर मीरा का सम्बन्ध तो बचपन से ही गिर- 
घर गोपाल से था | मीराँ के बारे में जो यह अति प्रसिद्ध है कि उनकी माता ने 
उनके श्राग्रह पर उनसे कढ़ दिया था कि तुम्हारा विवाह इसी ग्रिरधरन की मूर्ति 
से होगा वह मीरों के इस कथन से भी साधु-ठहररता है-- 
स्थाम तेरी आरति छागी हो | 
गुरु परतापे पाइया, तन दुर्मति भागी हो ॥ टेक ॥ 
या तन को दियना करों, मनत्षा करो जाती हो । 
तेल भराबों प्रेम का, वारों दिन राती शो। 
पार्ट! पारों ज्ञान की; मति माँग सेवारों हो। 


् 


ँ 


१६० हिन्दी कवि-चचो 


तेरे कारन सॉवरे, घन जोबन वारों हो। 
या सेजिया बहु रंग की, बहु फूल बिछाये हो। 
पंथ मैं जो हों स्थाम का, अजहूँ नहिं आये हो | 
सावन भादो ऊमड्रो, बरषा रितु आई हो | 
भौंह घटा घन घेरि के, नेनन झरि छाई हो। 
मात पिता तुमको दियो, तुम ही भर जानो हो । 
तुम तजि और भतार को, मन में नहिं आनों हो। 
तुम प्रभु॒ पूरन ब्रह्म हो, पूरन पद दीज हो । 
मीरों व्याकुल बि('हनी, अपनी करि लीजे हो | 
“-पदावली पृ० १५९ । 
इससे विदित होता है कि मी को गुरु रेदास से जो उपदेश मिला था, वह 
गोपाल कृष्ण की आराधना के प्रतिकूल नहीं था । हाँ, इतना अवश्य था कि उसमें 
हठयोग का भी विधान था। मीरा के पदों में जो 'सुरति” शन्य? आदि का 
उल्लेख मिलता है, उसका कारण भी यही है । 
मीराँ पर वललम सम्प्रदाय का भी कुछ प्रभाव पड़ा हो तो आइचय नहीं । 
परन्तु इतना तो नि्विवाद है कि मीराँ ने कमी इप्त सम्प्रदाय को नहीं अपनाया । 
“वेष्णवन की वार्ता? से प्रकट तो यह होता है कि वहलभसम्प्रदाय के लोग मीसँ 
से खार खाये बैठे थे और उनको गालियाँ तक दे जाते थे। “दरी रॉड? का 
प्रयोग कर जाना इसी मनोद्वत्ति का द्योतक है। इसका कारण फदाचित्‌ यह कहा 
जा सकता है कि मीराँ की साधना कृष्णचेतन्य के ढंग पर चल रही थी और 
कृष्ण-चंतन्य के अनुयावियों से गोस्वामी बिछुडदास की कुछ चल पड़ी थी। 
मीरों के एक पद में क्ृष्ण-चेतन्य का नाम भी आया ह-- 
अच तो हरी नाम लो ज्ञागी । 
सप्र जग को यह मालन चोरा, नाम धप्यों बैरागी ॥ 
कित छोड़ी वह मोहन मुरली, कहूँ छोड़ी सच गोपी | 
मूड मुढाइ डोरि कटि बाँची, माथे मोहन टोपी ॥ 


ड़ 


मीराँ |  शहृ१ 


मात जसोमति माखन कारन, चाँधे जाको पाँव | 

स्थाम किसोर भयो नव गोरा, चेतन्य जाको नाँव ॥ 

पीताम्बर को भाव दिखवाबवे, कटि कोपीन कसे | 

गौर कृष्ण की दासी मीरा, रसना कृष्ण बसे॥ 
( पदावली, पु०-१०१ ) 
मीराँ की पूजा पद्धति कुछ बल्लभ कुछ से भछ्ेही प्रभावित हुईं हो, किन्तु 
उनकी कीतन-प्रणाली तो सबंया गोरांग महाप्रभ्ु के ही अनुकल थी और इनकी 

इृह-छोला की समाप्ति भी चहुत कुछ उन्हीं के ढग पर हुईं | 


मीराँ के सम्बन्ध में अब तक जो कुछ कहा गया उससे इतना तो स्पष्ट ही 

है कि मीराँ का जन्म राठौर छुछ में हुआ था और उनका विवाह हुआ था 

सीसौदिया वंश्व में | मीरा मेढ्ष्ता की थीं इसमें भी कोई सन्देह नहीं क्‍योंकि इसीके 

नाम पर उनका नाम , ससुराक में चछा था और मीराँ के पदों मे भी इसका बार 
बार उल्लेख होना _ यही सिद्ध करता है। मीरा ने अपने जन्म के विषय में 

स्वयं कहा है-. | ह 

क्षत्री वंस जनम मम जानो, नगर मेढ़ते वासी? 
“-( नरसी जी रो माहेरो ) 


मीराँ के जन्म-स्थान ओर पूवजों के बारे में किसी प्रकार का मत मेद नहीं 
है | यदि मतभेद है तो उनके जन्म भौर निधन की तिथियों में | राजस्थान के 
प्रसिद्ध इतिहासवेत्ता महामहोपाध्याय पंडित गौरीशंकर हीराचन्द भोझा का मत 
है कि मीराँ का जन्म संबत्‌ १५५५ के लगभग कुड़की आममें हुआ ओर संबत्‌ 
१५७३ के लगमग उनका विवाह महाराणा साँगा के ब्येष्ठ पुत्र भोजराज से हुआ 
और संवत्‌ १५८० के पहले ही किसी समय युवराज भोजराज का देहान्त भी हो 
गया | राणा साँगा के निधन के उपरान्त मीराँ कितने दिन तक चित्तोर में रहीं 
और कितने दिन तक मेड़ते में, आदि प्रश्नों पर अन्यत्र विचार किया गया है | 
अतएव यहाँ संक्षेप में इतना ही कहा जाता है कि मीराँ की निधन-तिथि भी श्री 


११ 
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ओझाजी संवत्‌ १६०३ ही मानते हैं । मीराँ के पदों से इतना तो प्रतीत होता हे 
कि मीराँ के काछे वाल पाडुर हो गये थे किन्तु ऐसा ध्वनित नहीं होता कि उनकी 
अवस्था बहुत अधिक हो गई थी। बद्धावस्था का उन्होंने कहीं विशेष संकेत भी 
नहीं किया है | केशों के सम्बन्ध में उन्होंने एक स्थल पर लिखा है-- 
अवधि बदीती अजू न आए, पडर होह गया केस |? 
“-पदावली, पदसंख्या १२१ । 
तो दूसरे स्थल पर इतना और भी कहां है-- 
भीरों दासी भई' हैं पडर, पलटया काछा केस |! 
“--पदावलही, ९७ । 
ऐसी स्थिति में यह उचित प्रतीत होता है कि हम उक्त तिथियों को बहुत 
कुछ ठीक समझ लें | मीराँ पर जो सकट पढ़ा वह उन्हीं तक नहीं रहा | चित्तौड 
ओर मेड़ते दोनों पर संकट पढ़ते ही रहे । मीरों चित्तोड़ से ऊच कर मेड़ता पहुँची, 
पर जब मेड़ता भी उनके सम्बन्धियों के हाथ से निकछ गया तत्च उनको वृन्दावन 
की यूझी हो तो इसमें आइचय नहीं । बृन्दावनसे मीराँ कहाँ कहाँ गई” इसका छेखा 
यहाँ नहीं दिया जा सकता | द्वारिका में उनका किस प्रकार लोप हुआ और बृन्दा- 
वन में उन्होंने क्या किया इसका उल्लेख पहले हो चुका है। सक्षेप में यही मीराँ 
की जीवनी है | मीराँ की रचना से इतना और भी सिद्ध होता है कि इनकी ननद 
का नाम ऊदाबाई या जो ईडर में व्याही गई थीं और इनकी सखी का नाम 
मिथुला था जिसे इन्होंने 'नरसीजी रो मारो? सुनाया था। इनके पिता रत्न॒सिंह 
का देहान्त संवत्‌ १५८४ में बाबर से छुढ्ते समय हो गया था । इनके चचेरे भाई 
वीरमदेव और उनके उपरान्त जयमल का इनसे विशेष लहथा: और जयपे 
तो ऐसे भक्त हुए हैँ कि उनका उल्लेख भी भक्तमाल में हुआ है। 


मोर के अध्ययन में सभ्से बढ़ी कठिनाई उनकी भक्ति-मावना में होती है। | 
मीरों अपने इष्टदेव के अतिरिक्त किसी देव की उपासना नहीं करतो 


3 थीं, अथवा 
कैसी भोौर देवता की पूजा नहीं चाइती थी ऐसा कह जाता हे ओर 


उनकी छाप 


पृ 
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के किसी किप्ती पद में ऐसा पाया भी जाता है; परन्तु यह सवथा साधु नहीं प्रतीत 
होता | पहले तो हम यद्द देखते हैं कि “नरस्ीजी रो माहेरो”? के श्री गणेश में ही 
मीरों कहती हैँ -- 
धानपति कृपा करो गुण सागर, जनको जस सुभ गाय सुनाऊँ !? दूसरे उनका 
“एक पद भी हे जिससे सिद्ध होता है कि मीराँ अपने इृष्टदेव के अतिरिक्त किसो 
अन्य देवता का भी कुछ जाप कर लिया करती थीं । देखिये-- 
इण सरवरियाँ री पाल मीराँतगाई सॉँपडे || टेक | 
साँपड किया असनान, सूरज सामी जप करे, 
होय बिरंगी नार, डग्ररों चिच क्यूं खड़ी । 
काँई यारो पीहर दूर, घरोँ सास लड़ी। 
चल्यो जारे असल गुंवार, तने मेरी के पड़ी | 
गुरू उहारा दीन दयार, दीरॉरा पारखी। ब 
दियो म्हाने ग्यान बताय, संगत कर साघरी। 
खोई कुल की छाज, मुझुंद थारे कारणे। 
बेगही छीज्यो संभाल, मीरँँ। पड़ी वारणे॥ 
- , “--पदावली | 
साथ दी इतना ओभोर भी जान छें कि गणगौर' के प्रति उनकी भावना 
थह हे-- ढ 
“रे सॉवलिया म्हौरे आज रेंगीडी गणगोर छे जी || टेक ॥ 
काली पीली बदली में डिजली चमके, 
मेघ घटा घन घोर, छे जी | 
दादुर मोर पपीहा बोछ, 
फोयल कर रही सोर, छे जी। 
मीरें। के प्रभु गिरघर नागर, 
चरण में म्हीरी जोर, छे जी | 
--१.।वर्ली पु० ७० | 


श्वछ हिन्दी कवि-चर्चा 


इन प्रमाणों के आधार पर हमें यह कहने में तनिक भी संकोच नहीं होता 
कि वास्तव में मीरें। की भावना उदार थी और उनकी साधना भरीपुरी भहुत दूर 
तक चारों भोर फैली हुई थी | मीरें। के इष्टदेव गिरघर गोपाल थे, जिनकी उपा- 
सना पति के रूप में मीर। करती थीं। पति की भावना गिरघर योपाल में केसे दो 
गई, इसे मीरें। के मुंह से ही सुनना चाहिये | कहती हैं-- 
मीराँ--माई म्हाँने सुपने में, परण गया जगदीस | 
सोती को सुपना आवियाजी, सुपना विस्वा भीस | 
माँ--गेली दीखे मीराँ बावढी, सुपना भाल जेंजाल । 
मीरॉ--माई म्होंने सुपने में, परण गया गोपाल । 
अंग अंग इल्दी में करी जी, सुधे भीज्यों गात । 
माई म्हाँने सुपने में, परण गया दीनानाथ | 
छप्पन कोट जहाँ जान पधारे, दुलद्दा श्रीमगवान | 
सुपनेमें तोरन ब्रीघियों जी, सुपने में भाई जान | 
मीराँ को गिरघर मिल्या जी, पूर्ब जनमके भाग | 
सुपनेमें म्हीने परंण गयाजी, हो गयाअचल सुहाग | 
“--पदावली पृ० २६। 
स्वप्न का विवाह कितना सनातन था, इसे भी ठाँक लें-.. 
थीने काई काई कह समझाऊें, म्हारा बाला गिरघारी ॥ टेक | 
पूष जनम की प्रीत इमारी, अभ नहि जात निवारी । 
सुंदर बदन जोवते सजनी, प्रीत मई छे' भारी | 
म्हीरे घरे पधारो गिरघर, मंगल गावें नारी। 
पोती चौक पुराऊँ बाल्हा, तन मन तो पर वारी। | 
म्हारो सगपण तोर्से साँवलिया, जुगसूँ नहीं बिचारी। 
मीरा कहे गोपिन को बाल्हो, हमसूँ भयो बह्मचारी। 
चरण सरण है दासी तुम्हारी, पछक न कीजे न्‍यारी॥ 


“--पदावली पु० २८,| 
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निदान--- तु 

पं तो गिरघर के घर जाऊँ || टेक ॥। 
गिरघर म्हाँरो साँचो प्रीवम, देखत रूप लुभाऊँ | 
रेण पढ़े तब ही उठि जाऊँ, भोर गये उठि आऊँ | 

न्‍ रेण दिना वाके सगि खेलेँ, ज्यूँः त्यूं वाहि रिझारऊ | 
जो पहिरावे सोई पहिरू, जो दे सोई खाऊँ। 
मेरी उणकी प्रीत पुराणी, उण बिन पल्ल न रहाऊँ । 
जहाँ बेठाबें तितही बेठ, बेचे तो बिक जाऊं । 
मीराँ के प्रभु गिरघर नागर, चार बार बलिजाऊऊँ? | 

“--पदावली प० ९ | 


नि मीराँ के गिरिधर गोपाल को तो रूभी जानते हैं, उनको पहचानने में किसी 
को कोई अ्रम नहीं | श्रान्ति तो तब होती है जब,मीरोँ के कठ से यह ध्वनि 
निकलती है--- 


तेरो कोई नहि रोकणहार, मगन होह मीराँ चली | 
छाज सरम कुल की मजण्जादा, सिर से दूरि करी | 
मान अप्रमान दोउ घर पटके, निकसो हूँ ग्यॉन गछी | 
ऊँची अगरिया छाल किवढ़िया, निरगुण सेज जिछी | 
पचरंगी झालर सुभ सोहे, फूछडन फूछ कली। 
बाज वद कडछा सोहे, लिन्हुर माँग भरी। 
सुमिरन याल हाथ में छीन्हा, सोमा भ्रघक खरी। 
सेज सुखमणा मीरा सोहै, सुम, है आज घरा। 
तुम जावो राणा घर अभपणें, मेरी तेरी नाहिं सरी॥ 
“--पदावली प० १७ | 


निश्चय ही मीराँ का यह रंग समुण भक्तों का /रंग नहीं, कबीर भादि निगुण 
सन्‍्तों का प्रसाद है | मीराँ के एक दो नहीं अनेक पद ऐसे हैं जिनमें इसी सेज 
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की चंर्चा है। मी इस क्षेत्र में कहाँ तक सगुण और कहाँ तक निगुण हैं इसको 
फरिया लेना कुछ कठिन है| इसका ठीक ठीक सबप्तम्मत नियय सम्मवत: हर 
भी नहीं सकता | तो भी, इतना तो कहा ही जा सफता है कि मी साधना के 
क्षेत्र में निगु णी मले ही हों किन्तु भावना के क्षेत्र में तो बह सबंथा गोरी ही ईं । 
उनके गिरिधर गोपाल वस्तुत: वही गिरिघर गोपाल हैँ जो ब्रज-भूमि के, सगुण 
भक्तों के गिरिघर योपाल । मीरोँ इसी गोपाल को अपना पति समझती, इसी में 
रमती ओर अन्त में इसी में लीन भी हो जाती हैं। 'सेज मुक्लमणा!! मे उन्हें चाहे 


जितना उत्कष मिल हो किन्तु उनको शान्ति मिठी अन्त में श्री गिग्घिर नागर के 
श्री रणछोढ़ विग्रह में ही | 


मीर्रों का कहना है--. 


रामनाम मेरे मन बसियो, रसियो राम रिश्ार्जे, ए माय | 
मैं मंद भागिण करम अमागिण, कीरत कैसे गार्ऊ, ए. माय || टेक ॥| 
पिरह पिंजर की बाढ़ सल्वीरी, उठकर जी हुलसाऊँं, ए माय | 
मन कू मार सजूँ सतगुरु सेँ, दुस्मत दूर गमाऊें, ए माय | 
डाको नाम सुरत की डोरी, कब़ियों प्रेम चढ़ाऊँ, ए माय । 
ज्ञान को होल बन्यो अति भारी, मगन होय गुण गार्ऊ, ए माय | 
तन करूँ ताल मन कर्>ू मोरचंग, सोती सुरत जगाऊँ, ए माय | 
निरत करूँ मैं प्रीतम भागे, तौ अमरा पुर पाऊँ, ए माय | 
मो अचल पर किरपा कीज्यो, गुण गोबिंद के गाऊँ, ए माय | 
,. मौरें के प्रभु गिरघर नागर, रज चरण की पाऊँ, ए माय ॥ 


( पदावली, पुृ० ४६ ) 
इसमें संत-साधना के साथ ही साथ भक्त भावना भी परिलक्षित होती है । 
प्रतीत होता है कि मीरँँ। का सत-रंग धीरे घीरे क्षीण होता गया और कृष्ण का 


प्रेम प्रतिदिन अधिक उभडने छगा। होते होते हुआ ' यह कि मीरँ। कृष्ण की 
लीलाभूमि की ओर कुक पंडीं | कहती हे. 


मीरा १६७ 


- मने चाकर राखोजी, मने चाकर राखोजी || टेक || 
-चाकर रहरसेूँ बांग लगाएँ, नित उठ दरसण पाएँ । 
विन्द्राचने की कुंन गलिन में, तेरी लीला गाछूँ। 
चाकरी में दरसण पाऊँ, सुमिरण पाऊँ खरची। 
भाव भगति जागीरी पाऊँ, तीनों बातों सरती | 
मोर म्रुगट पीताम्बर सोहै, गल बैजन्ती माला। 
बिन्द्रान्‍न में पेनु चरावे, मोहन मुरली वारछा। 

हरे हरे नित बनने बनाऊँ, बिच बिच राख क्यारी | 
साँवरिया के दरसण पार्क, पहर कुसुम्मी सारी। 
जोगी आया जोग करण कूँ, तप करणे संन्यासी | 
इरी भजन कू साध आया, बिन्द्राचन के बासी | 
मीराँ के प्रभ गहिर गमीरा, सदा रहोजी धीरा | 
आधघीरात प्रभ्ु॒दरसण दहें, प्रेमनदी के तीरा ॥ 

( पदावली प्रृ० ७४-४ ) 


इस दश्शन को दृष्टि में “ख कर इतना और जान लेना चाहिये कि मीराँ की 
दृष्टि में भी दन्दावन में नित्य-लीला हो रही है-- 
“आली म्होने छागे ब॒न्दाचन ज़ीको ॥ टेक ॥ 
घर-घर तुलसी ठाकुर पूजा, दरसण गोविंद जी को । 
निरमछ नीर बहत जमना में, भोजन दूध दही को | 
रतन सिंघासण आप बिराजे, मुगट घप्यो तुलसी को | 
कुजन कुंजन फिरत राधिका, सचद सुणत मुरली को । 


मीराँ के प्रभु गिरघर नागर,मजन तिना नर फीको ॥ 
--परदावली, पु० ७९ | 


: मीरों को इस भूमि से इतना मोह हो गया है कि किसी न किसी रूप में यहीं 
की हो कर रहना चाहती हैं । फलत: कहती ईँ--- 


१६८ 


हिन्दी कवि-चर्चो 


गोइने. गुपाल फिलूँ, 
अवलछोकत बारिज बदन, 
पुरली कर लकुद लेऊेँं, 
काछी गोप भेष मुकट, 
हम भई गुलफामलता, 
पसु॒पंक्षी मरकट घुनी, 
गुरुजन कठिन कानि, 


सीराँ प्रश्मु गिरिघर मिली, 


ऐसी भावन मन में | 
विस भई तन में। 
पीत इसन धार्रू। 
गोधन सेंग चाहनऊूँ। 
वृन्दाबन रनाँ। 
भ्रदन सुनत जैनाँ | 
कासों री कहिए। 
ऐसें ही रहिए॥ 


--परदावली, पृ० ८७-८८ । 

मीरों ने ऋष्णभक्तों की मैंति लीच्ा का शुणगान भी किया है। किन्तु इस 
ढीला में उनका मन उतना नहीं रमा है जितना स्वय कृष्ण के तन में । इसको तो 
चलता सा कर दिया गया है। ध्यान देने की बात यह है कि मीथ ने इस बात 
पर विश्येष ध्यान दिया है कि भगवान्‌ ने भक्तों के साथ ही साथ सतों का भी कार्य 
किया है | मीरें। के किसी पद मे केवलछ सततों का उल्*ख है तो किसी में पौराणिक 
व्यक्तियों का । यदि दोनों कोटि के व्यक्तियों पर एक साथ ही क्ृष्ण-क्ृपा को 


देखना चाह तो मीरँ। का यह पद पढ़ों ;--- 


मरे नेणी आगे रहीज्ञो जी, स्थाम गोविंद || टेक || 
दास कभीर धर चालद जो लाया, नामदेव की छान छंद । 
दास घना को खेत निषञ्ञायो, गज्ञ की टेर सुनंद | 
भीछणी का बेर सुदामा का तंदुल, भर घुठकी बुकंद । 
करमाशई को खीच अरोग्यो, होइ परसण पावद। 


सहस गोप भिच स्थाम विराजे, ज्यों तारा रिच चद। 
सतों का काज सुघारा, 


-: मीर। हे दूर रहद ॥ 
““पदावली, पु० ६७-६८ । 


-. भीराँ १६५९ 


मीर। की मक्ति-भावना पर विचार करते समय यदि हम इस बात को दृष्टि 
में रख कर उनके पर्दों की छानवीन करें कि मीरा जच्च कभी संतमंडली में होती 
हैं तब संतों के रूप में अपनी मावना को व्यक्त करतीं हैं। अन्यथा एकान्त में 
उनकी मावना भक्तों की ही रहती है। मीरो की सच्ची तल्‍्लीनवा इसीमें है । 
मीरा के हृदय में जिस गिरिघर गोपाल के प्रति बचपन में अनुराग उत्पन्न हुआ 
या, उसके प्रति सदा चना रहा । मीराँ ने कमी उसको “शन्य महल? में देखा तो 
कभी त्रज॒ के कण कण में | सच तो यह है कि मीराँकी गति ही कृष्णमय हो गई 
थी और उनका चलता भी कृष्ण के प्रेमावेश में नाचना ही हो गया था-- 
जहाँ जहाँ पाँव घरूँ घरणी पर, तहाँ तहाँ निरत करूँरी । 
मीरोँ अपने आपको कृष्ण की गोपिका समझती थीं ओर कृष्ण को भजती भी 
सोपी-भाव से हो थीं। मीराँ का सच्चा स्वरूप यही है | जहाँ तक सच्ची वेदना, 
दरद, करक आदि का सम्पन्ध है वहाँ लक मीराँ सचसे अछग और अद्वितीय हैं। 
मीरा जेसी उत्कठा किसी साब्क में नहीं । मीरां में उद्योग भी ऐसा ही है और , 
उपाल्स्म भी अपने ढगका अनठा है। मीरां जहेँ। कहीं अनुरोध करती दिखाई देती 
हैँ वहां कोई रमता जोगी सामने गा जाता है जिसकी निष्ठरता से कल्लषप कर वह 
स्वयं जोगिनी का वेष घारण कसर्ना चाहती हैं ओर किसी प्रकार भी उसका पीछा 
छोड़ना नहीं चाहती | कहती हैं-- 
चाल्हा मैं बंगगिण हूँगो हो । 
लीं जी भेष म्हाँरो साहिब रीझे, सोह सोह भेत्र घरूँगी, हो || टेक || 
सील संतोष घर्ूँ घट भीतर, समता पकइ रहूँगी, हो। 
धजजांको नाम निरंजण कहिये, ताक्ो ध्यान धरूँगी, हो | 
गुरू ज्ञान रेंगूँ तन कपड़ा, मन मुद्रा पेरूँगी, हो। 
प्रेम प्रीत दूँ हरिगण ग्राऊं, चरणन लिपट रहूगी, हो | 
या तन को में कर्रू कॉगरी, रसना राम रहेंगी, हो। 


मीराँ कहे प्रश्चु गिरघर 'नागर, साथाँ संग रहूगी, हो। 
--यदावली पु० ७३देनछ४ | 


डे 


१७० हिन्दी कवि-चचों | 


मीर्सों कभी इस जोगो की प्रतीक्षा में तड़प कर कहती हैं-- 
जोगियाजी निसिदिन जोऊ बाद || टेक ॥ 
पाँव न चाले पथ दुद्देलो, आडा औषद घाद। 
नगर आह जोगी रम गया रे, मो मन प्रीत न पाई । 
मैं भोली भोलापन कीन्हो, राख्यो नहिं बिलमाइ । 
जोगिया दूँ जोबत बोहो दिन बीता, अजहूँ आयो नाहिं। 
विरह बुझावण अन्तरि आवो, तपत लगी तन माहिं | 
के तो जोगी जग में नहीं, केर चिसारी मोह । 
काँइ करूँ कित जाऊँरी सजनी, नेण गुमायो रोह । 
ग्रारति तेरी अंतरि मेरे, आवो अपनी जाणि | 
मीर्रों व्याकुल बिरहिणी रे, तुम विनि तलूफत प्राणि॥ 
“--पदावढछी , प० २६-२७ ! 
तो कभी अत्यन्त आवुरता के साथ आग्रह करती हैं--- 
जोगी मत जा मत जा मत जा, पॉँइ परू मैं चेरी तेरी हों।| टेक ॥ 
प्रेम भगति को पेंडढ़े। ही न्‍्यारो, हमके' गेल चताजा। 
अगर चँंदण की चिता बणाऊँ, अपणें हाथ जछा जा। 
जरू बल भई भस्म की ढेरी, अपरें अग लगा जा | 
मीराँ कहे प्रभु गिरघर नागर, जोत में जोत मिला जा | 
“-पदावली, पु० २७ | 
मीराँ ने जिस प्रेम-भक्ति का नाम लिया है उसका चरम उत्कष भी यहाँ 
दिला दिया है। मीरा को दुःख इस बात का है कि उनकी वेदना को कोई नहीं 
जानता और सभी लोग कुछ न कुछ मनमानी बात उनके सम्बन्ध से कहते रहते 
हैं। उधर प्रिय की दशा यह है कि--- 
तू नागर नदकुमार, तोसों लाग्यो नेहरा॥ टेक || 
मुरली तेरी मन दृरयो, विसय्यों झ्रिह ब्योहार | 
जबतें लवननि धुनि परी, ग्रिह अँगना न सुहाइ । 


ते 


मोराँ १७१ 


पारषि ज्यू घूके नहीं, म्गी वेधि दई आइ | 

पानी पीर न जाणई, मीन तलफि मरि जाइ | 

रप्तिक मधुप के मरम को, नहि समझत केवल सुभाइ। 

दीपक को ज दया नहीं, उड़ि उड़ि मरत पतंग । 

मीरा प्रभु गिरघर मिले, (जेसे) पाणी मिल गयो रंग | 
“-पदावली, प० १०५ | 


मीरोँ की व्याकुलता असह्य है । संदेश भी केसा और कि ढंग से मेजा 
जाता है इसको इस पद में, देखना चाहिये--- 
नातो नाम को मोसतों तनक न तोड्यो जाइ | टेक ॥ 
: पार्नाँ ज्यू पीली पढ़ी रे, छोग कह्ढँ पिंड रोग | 
छाने लॉधण में किया रे, राल मिल्ण के जोग | 
'. बाबल बेद बुलाइया रे, पकड़ दिखाई म्हारी बाँह | 
मरिख बंद मरम नहि जाणु, करक कलेजा माँह । 
जा बदा घरि आपसे रे, मेरों नॉष न छेइ । 
में ठो दाघी विरह की रे, तू. काहे के दारू देह । 
पति गले गल छीजिया रे, करक रह्मया गल आहि | 
आँगलियाँ रो मदड़ो, म्हारे आवण छागो बाँहिं। 
रहो रहो पापी पपीहा रे, पिव को नाम न छेद | 
जे कोइ विरहदरणि साम्हले, (सजनी) पिव कारण जीव देह । 
खिण मदिर खिण आँगरोरे, खिण खिण ठाढी होश । 
. घायल ज्यू, घम्‌ सदारी, म्हाँरी जिया न बूझ कोइ | 
काढ़ि कलेजों में घरलूरे, कोवा तू ले जाइ। 
उ्याँ देताँ म्हाँरो पिव बसे, (सजनी) वे देखे तू खाद । 
मारे नातो नाव को रे, और न नातो कोह | 


मीरा व्याकुल विरहणी रे, पिया दरसण दीजो मोइ । 
“-पदावछी, पृ० ३७-३८ | 


५७२ हिन्दी कवि-चर्चा 


इसका कारण यह नहीं कि मीरा पत्र भेजना नहीं चाहती । नहीं, ऐप्ता नहीं 
है। उनकी अवस्था तो यह है--- 
पतियाँ मैं केसे लिखे, लिखि ही न जाई ॥ टेक ॥ 
कलम घरत मेरो कर कंपत, हिरदो रहो घर्राई | 
बात कहूँ मोहि बात न भावे, नेन रहे झर्राई | 
किस्त विध चरण कमल मै गहिहों, सबहि अंग यर्राई। 
मीराँ कहै प्रभु गिरघर नागर, सम्रही दुख विसराई ॥ 
--पदावली, प० ३९ । 


इस थर्राहट में मीर्ग से इसके अतिरिक्त और क्या हो सकता है कि अपने 
प्रिय साथी से प्राथना करें-- 


ग्हाँरो जनम मरन को साथी, थाँने नहि बविसरू दिन राती || टेक ॥ 
तु देखयाँ श्लि कठ न पडत हे, जानत मेरी छातवी | 
ऊंची चढ़ चढ़ पंथ निहारूं, रोय रोष अखियाँ राती। 
यो ससार सकछ जंग भ्ूंठो, ' झूठा कुलरा न्याती। 
दोड कर जोड्या अरज करत 8, सुण छीज्यों मेरी बाती। 
यो मन मेरो बढ़ो हरामो, ज्यू मद मातो हाथी। 
सतगुरू दस्त घरयो सिर ऊपर, आँकुस दे समझाती। 
पल पल तेरा रूप निहारू, निरख निरख सुख पाती। 
मीराँ के प्रद्ु गिघर नागर, इरि चरण चित राती॥ 


पदावली पु० ५२। 
मीरा की प्राथना निष्फछ होगी ऐसा विश्वास नहीं । निदान-- 
सुनी हो में हरि आवन की आवाज || टेक ॥ 
महैल चढ़ चढ़ि जोऊँ मेरी सज्ञनी, कब आबै मश्षराज | 
दादर मोर पपइया बोले, कोइल मधघुरे साज | 
उमेग्यो इन्द्र चहूँ दिसि बश्से, दामणि छोड़ी छाज | 


ड 
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धरती रूप नवा-नवा घरिया, इन्द्र मिलण के काज | 
के प्रभु हरि खविनासी, बेंग मिलो महराज ॥१४१॥ 
-“पदावली, पृ० ६९--७० | 


दार्माण छोडी लाज” भोर धरती रूप नवा-नवा धरिया'का जो प्रभाव मीरोके 
नारी हृदय पर पड़ा है वह कहने का नहीं | मीराँ ने किस दृष्टि से प्रकृतिको देखा 
है और उससे कब्र किस रूप में ओर केसे प्रभावित हुई हैं इसको सावन? “होली? 
ओर दारहमासा में देखना चाहिये। उनका बारहमासा है-- 


पिया मोहि दरसण दीज हो । | 

बेर-बेर मैं टरहूँ, भहे क्रिपा कीजे, हो | टेक ॥ 

जेठ महीने जल बिना, पंछी दुख होई, हो | 

मोर असाढाँ कुरलूहे, घन चातन्रग सोई, हो | 

सावर में झड़ लागियौ, सखि तीजोँ खेले, हो | 

भादरव नदिया बह्दै, दूरी जिन मेले, हो । 

सीप स्वाति ही झेलती, आसोजाँ सोई, हो । 

देव काती में पूज हें, मेरे तुम होई, हो । 

मगसर टंड बहोती पढ़े, मोहि बेगि सम्दालो, हो | 

पोस महदी पाछा घण।, अब ही तुम नहालो, हो | 

मद्दा मही वसत पंचमी, फागाँ सन्च गाव, हो | 

फागुण फागा खेल हैं, बणाराइ जराब, हो। 

चत चित्तमें ऊपजी, दरसशण तुम दीज, हो 

वेसाल वशाराइ फलवे, कोहल कुरलीजे, हो | 

काग उड़ाबत दिन गया, बश्न पिंडत जोसी, हो | 

मीराँ विरदिशि व्याकुली, दरसणा कब होसी, हो | ११६ ॥ 
“--पदावली, ४० ५६ 


इस बारहमासे में संक्षेप में प्रत्येक मास की प्रकृति और पव का उल्लेख 
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हुआ है। मीरा ने वर्षा का वर्णन विशेष रूप से किया है, उसमें भी सावन का । 
यहाँ पर एक उदाहरण दे देना पर्याप्त होगा | लीजिये-- 
झुक आई बदरिया सावन की, सावन के मन भावन की ॥ टेक ॥ 
सावन में उमेग्थो मेरे मनवा, भनक सुनी हरि आवन की | 
उमड़ घुमर चहुँ दिल से आयो, दामण दमक झर छलावन की | 
नन्‍्हीं नन्‍हीं बूदन मेहा बरसे, सीतल पवन सोहावन की 
मीरोँ के प्रभु गिरधर नागर, आनेंद मंगल गावन की | १४४ ॥ 
- “-उदावली पु० ७०-१ | 
वर्षा है भी राजस्थान के लिये अमृत और मीरों ने इस अमृत का स्वागत 
भी जी खोलकर भरपूर किया है। उनके अनेक पद इसी पर आश्रित हैं। रही 
होली सो उसका भी एक उद्ददरण लीजिये-.. 
फागुन के दिन चार रे, होरी खेज्न मना रे। | टेक ॥ 
करताल पावन आाजे, अशहद की झणकार रे। । 
त्रेनि सुर राग ग्‌ म 
सील सतोज की कर रण हे ही गा २ 
उद्त गुरलूल छाल भयो जे चरसत के | 
) अपार रे | 
हक 3२5 दिये हैं, छोक छाज सब डार रे | 
र्‌ 
तक पर फिबए जप बह 
) केवल बलिहार रे ॥ १७१ ॥| 


इस होडी में होली का विधान तो पक्का है पर मत पु० ७३ बे 
किसी और ही होली में प्रकट होता है | देलिक...> सच्चा हृदय ते 
रमेया विन नीद न आये । 
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पिया कच्च रे घर आये | 
दादुर मोर पपीहा बोले, कोयल सबद सुणावे | 
घुमेंट घटा ऊलर होइ आईं, दामिन दपक डराव | 


नन झर छाब | 
कहा करू कित जाऊ मोरी सजनी, बेदन कूर बुताव | 


बिरह नागण मोरी काया डसी हे, लहर लहर जिव जावे | 
जड़ी घस लावे। 
! कोहे सखी सहेली सजनी, पिया कूँ आन मिलावे | 
मीराँ कू प्र्यु कबरे मिलोगे, मन मोहन मोहि माबे | 
कने हँस कर बतलावे || ७८ || 
'. “-पदावली, पृ० ३८-५९ | 
मीराँ की प्रकृति ईर्ष्या ओर दंघ की नहीं है फिर भी उनका हृदय हृदय ही 
ठहरा और सो मी नारी का द्ृदय | फलतः कहती हैं-- 
पपदया रे पिव की वाशि न बोछ ॥ टेक ॥ 
सुशि पावेछी बिरहणी रे, यारो रालंडी पाँच मरोई | 
चाच कटा पपइ्या रे, ऊपरि कालर लूण। 
पिव मेरा मैं पीव की रे, तू पिव कहे स कृण। 
थारा सचद सुहावणा रे, जो पिंव मेला आज | 
चाँच मढाऊं थारी सोबनी रे, तू मेरे सिरताज । 
प्रीतम के पतियाँ लिखें, कठवा तू के जाइ। 
जाइप्रीतम जू दूँ यूं कह्दे रे, थाँरी गिरहिंणि घान न खादद। 
मीराँदासी व्याकुली रे, पिव पिव करत बिहाइ। 


बेगि मिलो प्रभु अंतरजामी, ठुम मिन रह्योही न जाइ॥ ८४ ॥। 
“-पदावली, ६० ४३ । 


इसी प्रकार कभी कभी उनके मुँह से ऐसा भी निकल पढ़ता है जिससे 
चिदित होता है कि उनके द्वदय में भी कहीं न कहीं सपत्नी भाव की दीत़ है। 
कहीं कहती हँ--- 
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वारी वारी हो राम हूँ वारी, तुम आज्या गली हमारी ॥ टेक ॥ 
तुम देख्ये। बिन कल न पढत है, जोऊ चाट तुम्हारी | 
कशा सखी ७ तुम रेंग राते, हम से अधिक पियारी ॥ ११४ ॥| 
है --पदावलीं, पृू० ५४ | 
तो कभी निवेदन करती हूँ कि-- 
पिया अब घर आज्यो मेरे, तुम मोरे हूँ तोरे ॥ टेक ॥ 
मैं जन तेरा पंथ निहारू, मारग चितवत तोरे। 
अवध बदीती अजदुँन आये, दुतियन हैँ नेह जोरे। 
मीराँ कहे प्रभु कब रे मिलेंगे, दरसन बिन दिन तोरे | 
ु --पदावली, ९४ | 
सच पूछिये तो मीरा की एक मात्र टेक है... 
भीरे के प्रभु कबरे मिलोगे? 
इसके उपरान्त उनको प्रार्थना है-- - 
“मिलि बिछुद़न मत कीजे? 
और है उनकी चेतावनी-- 
प्रीत करो मत कोय |? 


संतों की माँति मीराँ ने भी 'साकट! को कोसा है कौर संतों की खुलकर सरा- 


इना की है। इसे मीराँ की साम्प्रदायिकता के अतिरिक्त और क्या कहा जा सकता 
है ! मीराँ का पक्ष है- 


आज मारो साधु जननो संगरे, राणा हरे माग मल्याँ ॥ टेक ॥ 
साधु जननो संग जो करिये, चढ़े ते चौगणो रंग रे | 
साकट जनन तो संग न करिये, पड़े मजन में भंग रे | 
अठसठ तीरथ संतों ने चरणे, कोटि कासी ने सोय गंग रे। 


निन्‍्दा करसे नरक कुंड माँ जासे, थासे आँधवा अपंग रे। 


मीरों के प्रभु गिरघर नागर, संतों नीरज महँरे आग रे | 


| “--पदावछी, ३३ । 


के मीराँ १७७ 


] 

काव्य की दृष्टि से विचार करने की कोई विशेष आवश्यकता नहीं है | कारण 

कि मीरा ने कविता नहीं की है, अपने जी की बात कही है। इसी बात अथवा 
वेदना ने काव्य का रूप घारण कर लिया है, इसमें सन्‍्देह नही । मीरोँ के जो पद 
असंगवद् जहां तहा उद्धत किये गये हैं उनसे यह स्वत: सिद्ध हो जाता है कि मीरा 
की रचना कितनी सरस, सरल गौर सुनोध है । तो भी इतना और निवेदन कर 
देना अच्छा ही होगा कि मीरें में जहँ। तहा अलंकार भी बहुत ही ढंग के आ 
गये हैं | अलंकारों में सबसे अधिक ध्यान रूपक पर है। मीरें के कई पद रूपक 
पर ही आश्रित हैं। इन रूपकों में विशेषता यह है कि इनकी रचना विद्येषतः 
संत-साधना के साथ हुई हे जिसके उदाहरण पहले भी आा चुके हैं। शेष भल्ल- 
कारों में उपमा ओर उ्प्रेक्षा का स्थान मुख्य है। अलंकारों के द्वारा भावों की 
व्यंजना भच्छी हुईं है | संक्षेप में मीराँ में चमत्कार नहीं वेदना है भौर यह वेदना 
ही उनका सर्वस्व है | यह वेदना व्यंजना को लेकर चली है कुछ अलंकार को 

लेकर खड़ी नहीं हुईं है । साथ ही साथ कह्टीं कहीं छोकोक्तियाँ भी बड़े ठिकाने से 

भा गई हैं | हाथ का मीजना, हाथी से उत्तर कर गधे पर चढ़ना, मन का काठ 

करना भादि प्रयोग भी मीराँ में भा गये हैं | 'हो गए स्वाम दुश्ज के च दा में. 

दुइज का चंदा भी है ही जो भाज प्रायः ईद के चाँद के रूप में ही चलछ रहा 

है| समय का फेर ठहरा ! 


मीरा पर बाहरी प्रभाव भी कुछ कम नहीं पड़ा, पर यह प्रभाव सीधे सूफियों 
से न आकर संतों की ओर से थाया और 'ाढ़ि करेज्ो खाहिः तक पहुँच गया | 
शब्दों के क्षेत्र में भी बहुत कुछ यही स्थिति है। उत्त समय की साहिबी भी मीरों 
में अपनी झलक दिखा जाती दै ) उससे प्रभावित हो कर मीराँ लिखती हैं-- 


जागो म्हाँरा जगपति राइक, हँसि बोलो क्यू नहीं | टेक ॥ 
हरि छोजी दहिरदा माँह्दि, पट खोलो क्यूँ नहीं। 

तन मन सुरति सेंजोइ, सीस चरणाँ घरू। 

जहाँ जहाँ देखूँ म्हारो राम, जहाँ सेवा करूँ। 

१२ हु 
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सदके कहूँ जी सरीर, जुगे जुग वारण | 

छेड़ी छोड़ी कुक की लाज, साहिब तेरे कारण। 

योड़ी थोढ़ी लिखूँ ,सिलाम, त्रशेत करि जाण ज्यौ। 

। बंदी हूँ खाना जाद, महरि करि मान ज्यो। 

हाँ हो म्हारा नाथ सुनाथ, विलम निह कीजिये । 

मीरा चरणाँ की दास, दरस अब दीजिये। 
“-पदावली, पु० २९ | 


मीरोँ के कुछ पद ऐसे भी हैं जिनसे यह पता चलता है कि संसार के प्रति 
उनकी भावना क्या थी । मीराँ ने भी ससार में कुछ सार नहीं देखा है भौर न 
इसको कुछ विशेष महत्त्व ही दिया है | इसकी क्षणमंगुरता और इसका स्वाथ ही 
उनके सामने रहा है। जीव और ईश्वर के विषय में उन्होंने जो कुछ कहा हैं 
वह यह है-- 

“तुम बिच हम बिच अंतर नाहीं, जेसे सूरज घामा |? 

मीराँ ने जब तब्र जहाँ तहाँ कुछ उपदेश भी दिया है और यह भी स्पष्ट 

किया हे कि बनावटी वेराग्य से हरि की प्राप्ति नहीं होती | उनका कथन है-- 


भज मन चरण केवल. अविनासी ॥ ठेक ॥ 
जेताइ दीसे घरण गगन बत्रिच, तेताइ सब उठ जासी || 

कहा भयो तीरथ ब्रत कॉन्हे, कहा लिये करवत कासी+| 

इण देही का गरच न कंरणा, माटी मे मिल जासी।॥| 

यो संसार चहर की बाजी, साँझ. पव्याँ उठ जासी | 

कहा भयो है भगवा पहरयाँ, घर तज भये संन्यासी | 

जोगी होय जुगति नहि जांणी, उलटि जनम फिर आसी । 

अरज करों अबछा कर जोरे, स्थाम तुम्हारी दासी। 

मीर्ों के प्रभु गिरथर नागर, काठो जम की फाँती ॥ १९४ । 


“पदावली, पु० ९२। 
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उनको इस बात का खेद है कि लोग इधर उधर की बातों में तल्‍लीन रहते 
हैं पर भक्ति-भाव में मग्त नहीं होते उसमें अरूचि' दिखाते हैं-... 


लेताँ लेताँ - रामनाम रे छोकड़ियाँ तो छाजाँ मरे छे॥ टेक ॥| 
हरि मंदिर जाताँ पाँव लिया रे दूखे, फिर आवे सारो गाम, रे। 
झगड़ो याय त्याँ दौढ़ी ने जाय रे, मूकी ने घरना काम, रे । 
माँड भवेया गणिका चूत करताँ, बेसी रहे चारे जाम, रे। 
मीरॉना प्रभ्रु गिरघर नागर, चरण कमर चित हाम रे॥१६१॥ 


“उदावछी, प० ७८ । 


और जो लोग भाव-मजन में पढ़ते भी हैं वे पाखंड में फँस जाते हैँ | सच्चा 
अरजन नहीं करते-- ८ 


यहि विधि भक्ति केसे होय ॥ टेक ॥ 

मन की मेल हिय तें न छटी,. दियो तिलक सिर प्लोय | 

काम कूकर छोम डोरी, बाँधि मोहि चंडाल। 
- कओ रोष कसाई रहत घर में, केसे मिले गोपाल । 

विछार विषया छालची रे, ताहि भोजन देत। 

दीन हीन हे छुघा रत से, राम नाम न छेत | 

आपदि श्राप पुजाय के रे, फूड़े अंग न समात | 

अमिमान टीछा किये बहु कहु, जल कहाँ ठहरात | 

जो तेरे हिय अन्तर की जान! तासों कपट न॑ बने। 

हिरदे इरि को नाम न आब, मुख तें मनिया गन । 

इरी हित्ु से हेत कर, संसार आसा त्वाग। 

दास मीरा छाल गिरघर, सहज कर वैराग॥ १६९॥ 
मा --बही, पु० ७८९ | 

' अन्त में मराँ की सान्‍्त्वना तो यह है--- 
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माराँ ओलगिया घर आया जी॥ टेक ॥ 
तन की ताप मिटी सुख पाया, हिलमिल मंगल गाया, जी। 
घन की घुनि सुनि मोर मगन भया, यूँ मेरे आणद आया, जी । 
मगन भई मिलि प्रभु अपणा दूँ, भो का दरघ मिटाया, जी | 
चंद कूँ देखि कमोदणि फूलछे, हरणखि भया भेरी काया, जी | 
रग रग सीतरू भई मेरी सजनी, हरि मेरे महरू सिधाया, जी | 
सत्र भगतन का कारज कीन्हा, सोई प्रभु में पाया, जी। 
मीरों विरहणि सीतल होई, दुख दुन्द दूरि न्हसाया, जी ॥ १४९॥ 


“-पदावली, पु० ७२ | 
और मीरोँ के इस प्रभु का स्वरूप है-- 
जबसे मोहिं नंदर्नेदन, दृष्टि पड्यो माई। 
तबसे परलोक लोक, कछ ना सोहाई। 
मोरन की चंद्रकला, सीस मुकुट सोहै | 
केसर को तिछ॒क भाल, तीन लोक मोहै। 
कुंडल की अलक झलक, कपोलन पर घाई | 
मनो मीन सरवर तजि, मकर मिलन आईं | 
कुटिल भुकुटि तिलक भाल, चितवन में दौना | 
खंजन अहू मधुप मीन, भूले मृगछौना। 
सुंदर अति नासिका, सुग्रीव तीन रेखा।, 
नय्व॒र प्रभु भेष घरे, रूप अति विसेषा। 
अघर विंच >रुन नेन, मधुर मंद होंसी। 
दसन दमक दाड़िस दुति, चमके चपढासी ५ 
छुंद्र घंट किकिनी, अनूप घुनि सोहाई। 
गिरघर के अंग अंग, मीराँ बलि जाई || ९ ॥ 


| “पतदावलछी, पु० ५ । 


मीराँ / ,९८६ै 


ओर मीरा की सील यह-- ; 
सूरत दीनानायथ द लगी, ते तो समझ सुहागण नार ॥ टेक ॥ 
लगनी लहँगो पहर सुहागण, बीती जाय बहार | 
घन जोचन है पावणारी, मिले न दूजी बार | 
राम नाम को चुढ़लो पहिरो, प्रेम को सुरमो सार | 
नकबेसर हरिनाम की री, उतर चलोनी परके पार। 
ऐसे बर को क्या बरूँ, जो जनमे और मर जाय | 
बर बरिये एक साँवरो री, ( मेरो ) चुढ़लो अमर होय जाय। 
में जन्यों हरि मैं ठग्योरी, हरि ठग ले गयो मोय | 
लख चौरासी मौरचारी, छिन में गेरबा छे विगोय । 
सुरत चली जहाँ में चली री, कण नाम झणकार | 
अजिनासी की पोल पर जी, मीरा करें छे पुकार ॥ २०१ ॥ 
ह “-पदावरछी, पृ० ९५ । 
और इस देश की लीला यह--- 
कोई स्थाम मनोहर ल्थोरी, सिर धरे मटकिया डोले | टेक ॥ 
दधि को नाँव बिसर गई स्वालन, 'इरिल्यो, हरिल्यो! बोले । 
मीराँ के, प्रभु ग्रिघर नागर, चेरी भई भिन मोले। 
क्ष्णरूप छकी दे ग्वालनि, औरहदि भीरे बोले ॥ १७॥ 
ते “+पदावडी, पु० ४५ | 
जस, यही “औरहि और बोले? मीराँ को मी इृष्ट है । 
एः 


अर शमाना २०आ७ कक कामइरनिया>ााउक नाक, 


६-- सूरदास 
सूरदास ने अन्धी आँखों से जितना देख छिया है उसको देख कर के 
मान नहीं सकता कि सूरदास जन्मान्ध थे। फिर भी उनके सम्बन्ध में कहा का 
जाता है और उनके वशवृक्ष से भी यही पुष्ट किया जाता है। कुशल यही है 
कि उस वंशवृक्ष को सभी प्रमाण नहीं मानते ओर सूरदास के सम्बन्ध 
में उसे कुछ लोग जाल के रुप में ही देखते हैं। अच्छा होगा, पहले 
उस वंशवृक्ष को ही थोडा विचार छिया जाय | कहते हैं-. 
प्रथेम ही प्रथु जगाते में प्रगण अछुत रूप ॥ 
ब्रह्मगृव बिचारि ब्रह्मा शखु नाम अनूप | 
पान पय देवी दियो शिव आदि सुर सुख पाय | 
क्ह्मो दुर्गा पुत्र तेरो भयो अति सुखदाय ॥ 
पार पायन सुरन के पितु सहित अस्तुति कीन । 
तासु वंश प्रशस में चन्द चार नवीन ॥ 
भूप पृथ्वीराज दीन्हों तिन्‍्हें ज्वाला देश। 
तनय ताके चार कीन्हों प्रथम आप नरेश | 
दूसरे गुण चन्द्र ता सुत शीलचन्द सरूप | 
वीरचंद प्रताप पूरण भयो अदभुत रूप ॥ 
रंतमार हमीर भूपत संग खेलत आप | 
ताठ वश अनूप भो हरचन्द अति विख्यात | 
आगेर रहि गोपचल में रह्यो ता सुत बीर। 
पुत्र ' जनमे' सात ताके महाभट गंभीर || 
कृष्णचंद उदारचन्द्‌ जो रूपचन्द सुभाह | 
उेंडचन्द प्रकाश चौथो चन्द भौ सुखदाइ | 
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देवचंद प्रयोध संश्तचन्द॒ ताको नाम | 

भयों सतप्ती नाम सूरजचंद मन्द निकाम॥ 

सो समर करि सादहि सेवक गये विधि के लोक | 

रो सूरजचंद हर ते हीन भर वर शोक॥ 

परथों कूप पुकार काहू सुनी ना संसार | 

सातयें दिन भाय यदुपति कियो आप उधार | 

दियो चख दे कही शिश्ञु सुन मांग वर जो चाह | 

हों कहो प्रभ्भ भगति चाइत शह्ु नाश सुभाइ ॥ 

दूसरों ना रूप देखों देख्लि राधे ब्याम। 

सुनत करूणासिंघु भाषा एवमरतु सुदाम ॥ 

प्रचल दक्षिण विप्र कुछ ते श्र हुइ॑हं नास | 

अमित बुद्धि विचारि विद्यामान माने मांस | 

नाम राखे मोर चूरजदास, सूर, सुद्याम । 

भये अन्तर्ष्यान बीते पाछिली निश्चि याम॥ 

मोहि पनसो इहे ब्रज की चसे सुख चित थाप | 

थपि गोसाई करी मेरी आठ मध्ये छाप । 

विप्र प्रथ जगात को है भाव भूरि निकाम | 

सूर! है नंदनंदजू को लियो मोल गुछाम ॥ 
यह बंशावडी साहित्य छहवरी? में मिलती है और यही कुछ हेर-फेर के 
साथ नानराम भटट की दी हुईं वंशावली के रूप में भी प्राप्त है । इस वंश्ावछो 
पर विचार करते समय भूलना न होगा कि यह सूरदास द्वारा कथित वंशावली 
कही जाती है । लोगों का कहना है कि जब यह साहित्य लहर? में पाई जाती 
है तब इसके प्रमाण होने में कोई अडचन नहीं होनी चाहिये | दूसरे छोगों का 
कहना है कि इसके रंग ढंग से सिद्ध नहीं होता कि यह सूरदास की रची हुई है। 
उनका यह भी कहना है कि “प्रबल दक्षिण विप्र कुछ ते शत्ञ हुइ॒हें नास”, 
पेशवा कुल के महत्व का द्योतक है। इसके उत्तर में कहा जाता है कि इसका 


# ने - 
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संकेत दक्षिण के वल्लभाचाय से है। विचारणीय भात यह है कि भध्यात्म के 
क्षेत्र में किसी व्यक्ति का उल्लेख न होकर किसी कुल का उल्डेल क्यों हुआ ! 
आध्यात्मिक दर्शन में व्यक्ति विशेष को ही महत्व मिल सकता है, कुल को 
नहीं। इतना ही नहीं, इसके आरम्पर में जिस 'प्रथु जगातः का उल्लेख हुआ दै 
उसीका अन्त में भी | इसका भी तो कुछ कारण होना चाहिये। माना कि वह 
पद सूरदास के द्वारा ही रचा गया है। किन्तु तो भी यह केसे मान लिया जाय 
कि इसमें भट्द-कुल्त पर विशेष ध्यात नहीं दिया गया है और न विशेष 


ध्यान दिया गया है “विप्र कुल? पर ही। इतना ही नहीं, इसमें यह भी कद 
गया है--- हर 


नाम राखे मोर सूरजदास सूर सुश्याम | क्‍या यह विलक्षण बात नहीं ह्टे कि 
जहाँ 'प्रवक्त दक्षिण विप्र कुल” का उद्घोष छिया गया है वहीं सूरदास की तीन 
छापों का भी | क्या एक ही समय एक ही व्यक्ति के द्वारा एक व्यक्ति के तीन 
तीन नाम रक्‍खे जा सकते हैं ? ऐसा मानने को तो जी नहीं चाहता । और 
देखने में भी तो ऐसा नहीं भाता। तो फिर इसका रहस्य क्या ! अच्छा, कुछ काल 
, के लिये इसे भी ठीक मान ले तो भी यह तो जानना होगा कि बूरदास ने इसकी 
रचना की कब ? सोमाग्य से 'साहित्यलहरी? की तिथि भी प्राप्त है। लीजिये--- 
मुनि पुनि रसन के रस लेच | 
दसन गोरी नंद को लिखि सुवल संवत पेच | 


'नन्द नदन मास बोते हीन त्रितिया बार । 
नन्‍्द नन्‍दन जनम ते हैं बान सुष भागार। 
ज्रितिय रीध सुकम जोग बिचारि प्चूरः नवीन | 
नन्‍द नन्‍्दन दास हित साहित्य लहरी” कीन | 


इससे यह सिद्ध हे कि 'साहित्यल॒हरी? की रचना संवत्‌ १६०७ ( १६१७ ) 
में दुई। संबत्‌ १६०७ में बूरदांस की अवस्था क्‍या थी इसे ठीक ठीक कहना 


| 
है| 
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कुछ कठिन हैं| “ननन्‍द नन्‍्दन दास हित, का अथ्थ यदि कृष्णदास लिया जाय तो 
कहना होगा कि कृष्णदास के लिये ही पूरदास ने साहित्यलहरी? की रचना की । 
साहित्यलहरी' के द्वारा साहित्य शात्न की शिक्षा दी गई हे, इसमें तो सन्देह 
नहीं । कारण यह की इसके पदों में अलूुफारों और नायिकाओ का स्पष्ट निर्देश 
है। और इसमें दृष्टिकूट के द्वारा यह भी बताया गया है कि किप्का सम्बन्ध 
किससे क्‍या है। ऐसा प्रसिद्ध भी है कि कृष्णाास अपने पढों में सूरदास का 
अनुकरण करते ये | तो क्या यह मानना उचित न होगा कि इसी क्ृष्णदस्त के 
हित 'साहित्यलहरी” बनी | यदि यह सत्य है तो इतना ओर भी मानना ही होगा, 
कि साहित्यलूददरी की रचना के समय सूर सूर चन चुके थे । 
सूरदास के जीवन के प्रसंग में विद्वानों ने एक दूसरी भी थुक्ति से काम 
लिया है । उनका अनुमान है कि 'सूरसागरसारावढी? की रचना भी साहित्य- 
लहरी? के आसपास हूं। हुई होगी । यह भी प्रसन्नत,की बात है कि 'सारावली' 
में ६७ वर्ष का उल्लेख है | सूरदास कहते हैं-.. 
गुर प्रसाद दोत यह दरशन सरसठ बरष प्रबीन | 
शिव विधान तप करेठ बहुत दिन तऊ पार नहिं लछीन!--- 
“-सूरसागर सारावछो-१००२ 


यह तो प्रगठ ही है कि इसमें 'गुरुप्रसाद' 'सरसठ बरष”ः ओर “शिवविधान? 
बड़े महत्व के पद हैं | गुरु-प्रसाद! की डल्झन हो सकती थी, किन्तु यूरदास ने 
कृपा कर इसको निर्विवाद कर दिया है | 


कर्म योग पुनि शान उपासन सबही श्रम भरमायो। 
श्री वल्लभ गुरु तत्व सुनायो लीला भेद बतायो | 
ह “वही, ( ११०२ ) 


इससे इतना तो सिद्ध ही हो गया कि तत्व ज्ञान कराने और 'लीछामेद' बताने- 
वाले यूरदास के गुरु श्री वल्लभ' ही थे । और उन्हीं के प्रसाद से यूर को दिव्य- 


५ 


के 
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लीला का साक्षाक्वार भी हुआ । इसमें कुछ उनके कुल का भी कोई योग था, 
यह नहीं कहा जा सकता | सूर को जो दिव्य दशन मिला था वह यह था-- 
घीर समीर बहत त्यहि कानन बोलत मघुकर मोर । 
प्रीतम प्रिया बदन अवलोकत उठि उठि मिलत चकोर | 
अमित एक उपमा अवलोकत जिय में परत विचार । 
नहिं प्रवेश अज शिव गणेश पुनि कितक भ्ांत संसार | 
सहस रूप बहु रूप रूप पुनि एक रूप पुनि दोय। 
कुमुद्‌ कही विकसित अम्बुज मिलि मधुकर भागी सोय ।* 
नलिन पराग मेघ माधुरि सों मुकुलित अम्ब कदम्ब | 
पुनिमन मधुप सदा रस लोमित सेवत अज शिव अम्ष | 
--सूरसारावली- १००१ | 
इस मघुर रस! की अनुभूति सूर को भी वल्‍लभ की कृपा से हुईं यही सूर 
का कथन है | 
सू्‌ के जन्मकाल के विषय सें वनुपान पे संश्त्‌ १४७० ( संचत्‌ १६०७-- 
६७ ) ठीक ठहराया गया था किन्तु सम्प्रदाय की जनश्रुति के माघार पर सचत्‌ 
१५३५ माना गया है। कारण यह घताया गया कि सम्प्रदाय में परम्परा से यह 
प्रसिद्ध है कि सूरदास श्री वललम से दस दिन छोटे थे | 'सम्प्रदाय कल्पद्रम? के 
आधार पर श्री वल्लभ की जन्मतिथि इसी संबत्‌ में पड़ती है किन्तु कुछ लोगों 
की कतिपय कारणों से यह तिथि भी मान्य नहीं है। उनकी दृष्टि में श्री वललम 
का जन्म संब्त्‌ १५२९ में होना चाहिये | जो हो, इतना तो मानना ही होगा कि 
इन दृष्टियों से 'साहित्यलहरी? की रचना ६७ वर्ष की अवस्था के उपरान्त अर्थात्‌ 
सूरसारावली? के अनन्तर ही हुईं | अच यह समझ में नहीं आता कि इस अवस्था में * 
श्री सूर ने श्री वल्लभाचाय का स्पष्ट उल्लेख न कर क्‍यों उन्‍होंने 'प्रबल दक्षिण 


विप्र कुल! का विधान कर दिया । इतना ही नहीं, इससे भी अधिक विलक्षण बात 
तो यह है कि इसमें खुल कर कहा गया है... ' 


“थपि गोसाई करी मेरी आठ मध्ये छाप? 


| 
जा 


सूरदास ' १८७, 


श्री गोसाई' अर्थात्‌ श्री बल्लभाचाय के पुत्र श्री गोस्वामी विद्वलदास जी तो 

इसमें आ गये और यह भी आ गया कि उन्होंने किया क्‍्या। हाँ, यदि नहीं 

भाया तो यही कि सूरदास को तत्वज्ञान किसने कराया। कैसी विडम्मना है कि 

इसमें सूरदास ने अपने आचाय गुरु का तो संक्रेत नहीं किया और नाम भी लिया 

तो उसका जिसने उसे भष्टछाप में स्थान दिया | कोई कुछ भी कहे, किन्तु यह 

हो नहीं सकता कि यह पद वास्तव में छूर का है। इसमें प्रत्यक्ष ही 'कुल! का 

गुणगान हुआ है, व्यक्ति का नहीं । फिर चाहे वह 'विप्रकुल? हो या भिष्ट-कुल,? 

हे तो वह सवंया 'कुल? ही ! इसमें चन्दान्त नाम तो हैं हीं दूर के शेष छः भाई भी 

संग्राम में जूझते हैं और अन्धा बूर कूप में पढ़ता, सात दिन उसी में सढ़ता और 

तब भगवान की ऊंपा से बाहर होता और उसके प्रकट साक्षात्कार पर भी उसकी: 

आँख नहीं खुलती | उसके शन्रुकुल को नाश तो भविष्य में किसी तिप्रकुछ से 

होगा | है न इसकी यही व्यवस्था १ तो क्या यही साधु भी है ?! भौर हम सचम्रुच 

सर से यही सुनना चाहते हैं १ हमें तो ऐमा दिखाई देता है कि इस 'सूर” के साथ 
“विल्ब॒मंगल? की कया भी जुट गईं है ! 

सूरदास ने इस दशन के सम्बन्ध में कुछ और भी लिखा है। कहते हैं 

सुख पर्यक अंक श्रुव देखियत कुसुम कन्द द्वम छाये। 

मधुर मल्लिका कुसुमित कुंजन दम्पति लगत सुहाये | 

ग़ोवर्दन गिरि रन्‍्त सिंहासन दम्पति रस सुखमान। 

निविड़ कुंज जहं कोठउ न आावत रस विज्लसत सुव खान | 

निशा भोर कहूँ नहिं जानत प्रेम मत्त अनुराग । 

ललितादिक सींचत सुखनेनन जुर सहचरि बढ़भाग | 

यह निकुज को वणन करि दे वेद रहे पचिह्ार । 

नेति नेति कर कहेउ सहस विधि तऊ न पायो पार । 

दरशन दियो कृपा करि मोहन वेग दियो वरदान | 

आगम- कहप रमण तुच हां है श्रीमुख कही बखान | 

सो श्रुतिरप होय ब्रजमंडछ कीनो रास विहार | 


््> 
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नवल कुल्ञ में अंश बाहु धरि कीन्ही केलि अपार । 
“-पेरसारावडी, १००३--१००८ । 


यह सच है कि सूरदास ने यहाँ भी मोहन के दशन भौर मोहन के बरदान 
की बात कही है किन्तु यह तो हो नहीं सकता कि यह 'दशन” और यह बरदान! 
'साहित्यलहरी? के दरसन और बरदान का द्योतक है | नहीं, यह वरदान उस वर- 
दान से सर्वथा भिन्न है। और इसका संकेत है भविष्य जीवन की मधुर निकुज 
लीला की प्राप्ति श्रुति का निर्देश भी इसी को लक्ष्य कर किया गया है। निदान 
मानना पढ़ता है कि 'सूरसारावली? के इस निर्कुंज दशन से 'साहित्यलहरी? के उस 
कूप दशन का कोई सम्बन्ध नहीं | सूरदास ब्रह्ममट्ठ थे अथवा नहीं यह हम ठीक 
'ठ क नहीं कृह् सकते तथापि हतना तो कहा ही जा सकता है कि इसी पद के आधार 
पर हत्हें ब्रह्म मठ मानना विवेक से हाथ घोना है | सूरदास के सस्तरन्ध में जो यह 
कहा जाता द्वे कि वह सारस्वत ब्राह्मण थे बह भी निर्विवाद नहीं जँचता | क्योंकि 
जिस वार्ता के प्रमाण पर उनको सारस्वत ब्राह्मण कहा जाता है वह स्वयं ही सब 
को मान्य नहीं है । श्राइरिरायजी कृत “भावप्रकाश! से उनको ,सारस्वत ब्राह्मण 
कहा गया है। इस आधार पर जो लोग हसे प्रमाण मानना चाहे मान सकते हैं 
अन्यथा इसका भी कोई हृढ़ आघार नहीं। सूरदास का एक पद है--- 

हरि जू ही यातें दुःख-पात्र । 

श्री गिरघरन चरन हति ना भई तज्ञि विषया रस मात्र | 

छुती आात्य तब कियो गसद्‌ व्यय, करी न ब्रज बन-जात् | 

पोषे नहि तुब दास प्रेम सौ, पोष्यी अपनों गाजर ( 

भवन सेंवारि, नारि-रस लोग्यो, सुत, वाहन, जन पान । 

महानुभाव निकट नहिं परसे, जान्यी न कृत-विघान्र । 

छल-बल करि जित-तित हरि पर-घन धायो सब दिन-रात्र | 

सुद्धासुद्ध बोझ बहु च्हयो सिर, कृषि जु करी ले दात्र | 

हृदय कुचील काम-भू तृष्ना, जल कल्मल है पात्र | 


सूरदास १८९. 


ऐसे कुमति जाट सूरज कों, प्रभु बिनु कोऊ न घात्र | 
'--समा संस्करण, पद २१६ । 


हमारी दृष्टि में सूरदास का यह पद्‌ बड़े मंहत्व का है। इसमें जिस व्यक्ति 
का परिचय दिया गया है यदि वह प्रतीक के रूप में न होकर व्यक्ति के रूप में 
है तो हमें यह कहने में सकोच नहीं होता कि इसमें सूर का भरात्मजीवन है । 
ऐसे कुमति जाट यूरज कों प्रभु जिन कोउ न घात्र! में जाट का अर्थ “जपाट? 
भी हो सकता है और “जाट? मी। जाट का अर्थ “जाट? ही है इसे कहने में 
'कोई दोष नहीं दिखाई देता। सूरदास ने अन्यत्र भी कहा है---- 

: ही ती जाति गवार पतित हो, निपर: निलज, खिसि आनोौ। 

तन ईसि कहो सर प्रश्म॒ सो तो, मोहँ सुन्यो घटानी ॥ 
| “१९६ | 

'ही तो जाति गेंवार! भी कुछ इसी का सूचक है। साथ ही इतना और भी 
स्मरण रहे कि इसमें यह भी कहा गया है-- 

“हुतो आाब्य तव कियो असद्व्यय” जिससे विदित होता है कि सूर जन्म से 
दरिद्र न थे । इस “आठ्य” को ध्यान में रखकर यदि सूर का अध्ययन किया जाय 
त्तो बहुत से रूपक आप ही खुल जाते हैं। यह तो सभी लोग जानते हैं कि सूर< 

“दास ने गाय का रूपक बाँवा है और ब्राँचा है खेती का रूपक भी | साथ ही दर- 
चार भथवा सुल्तानी ढंग को भी बड़े ही ढंग और व्योरे के साथ दिखाया है। 
शासन की उस समय जेसी व्यवस्था थी वह भी यूर में भरी पढ़ी है | वाद, अथवा 
कचदरी की लिखापढ़ी भी उसमें मली-माँति आ गई है और इस ठिकाने से आई 
है कि वह किसी अनुभवी अथवा भुक्तमोगी की बात ही ठहरती है। कहने का - 
तात्पर्य यह कि यदि इम यूर को घनाव्य जाट के कुछ का देखें तो यह व्यारी बातें 
आप ही आ जाती हैं और फिर किसी प्रकार की कोई उलझन नहीं रह जाती |, 
विचार के लिए यहाँ सूरदास के दो ऐसे पद दिये जाते हैं जिससे स्थिति भाप ही 


स्पष्ट हो जाय | 


१९० ः हिन्दी कवि-चचों 


साँचो पो लिखवार कहावे | 


काया-आम मसाइत करिके जमा नाँधि ठहराव | « 
मन-महतो करि केद अपने में शान-जहतिया छाव। 
माँढ़ि माँढि खरिहान क्रोध को, पोता मजन भरावे। 
टथा काटि कपूर भरम को, फरद तह के डार। 
निहचे एक असल पे राखे, टर न कचहूँ थर। 
करि थवारजा प्रेम प्रीति की, असल तहाँ खतियाव | 
दुजे करज दूरि करि दयत, नकु न तामें आधे । 
मुजमिल जोर ध्यान कुल्ल को, हरि सौ तहँ ले राख | 
निर्भय रूपे लोभ छॉड़्िक, सोई वारिज राखे। 
जमा खरच नीके करि राख, लेखा समुझि बताव | 
सूर आपु गुजरानु सुसाहिच, छ जवाब पहुचाव। 


“--सैसा सस्करण-१४२ ; 
इसी की गवाही में एक दूसरा पद भी लीजिये--- 

हरि ! हों ऐसी अमर कमायी | 

साबिक जमा हुती जो जोरी, मिन जालिक तल ल्यायी | 

चासिल बाकी, स्थाहा मुजमिल, सब्र अघम की बाकी । 

चित्र गुप्त सु होत मुस्तोफी सरन गहूँ में काकी! 

'मोहरिल पाँच साथ करि दीने तिनकी बढ़ी चिपरीति । 

जिम्में उनके, माँगें मोतें, यह तो चढ़ी अनीति। 

पॉँच-पचीस साथ अगवानी, सब मिलि काज बिगारे। 

सुनी तगीरी, बिसरि गई सुधि, मो तजि भये नियारे। 


बढ़ी लुमार घरामद हूँ को लिखि कीनौ है साफ। 
सूरदास की यहे घीनती, दात्तक कीज माफ | 


--प्तभा से ०-१४३. | 


सूरदास १९१ 


इन पदों में जो अरबी-फारसी के शब्द आये हैं उनकी संगति ठीक ठीक तमी 
बैठ सकती है जब इम सूर को घनाव्य जमींदार के रूप में देखें | कारण, ये ऐसे 
प्रचलित शब्द नहीं जो जनसमाज के काम के हों, खेती के विषय में भी यही कहा 
जा सकता है। खेती का विवरण जिस ढंग से सूर ने दिया है वह अन्यत्र नहीं 
मिलता | देखियै-- 
प्रभु जू , यों कोन्हीं हम खेती | 
बंजर भूमि गाठें हर जोते, अरु जेती की छेती 
काम-क्रोष दोड बेल बली मिलि, रजतामस सब कीन्ही | 
अति कुबुद्धि मन हॉँकन हारे, माया-जूआ दोन्‍्हौ। 
इन्द्रिय मुल-किसान,_ महातृन-अग्रन-नीज  चईं। 
जन्म जन्म की विषय बासना, उपजत लता नई। 
पंच प्रजा अति प्रच्र॒ल्न बडी मिलि, मरने त्रिधान जो कीनो | 
अधिकारी जम छेखा मांगे, तातें हों आधीनो | 
घर में गयथ नहिं भजन तिद्ारो, जोन दियें मैं छये। 
म॑ जमानत मिल्यो न चाहे, तातें ठाकुर छूटी | 
अहंकार पटवारी कपटी, भूठी लिखत बही। 
गे घरम चतावे अघरम, बाकी सबै रही। 
सोई करो जु बसते रहिये अपनी घरिय नाउें। 
अपने नाम की बरख बाँधो, सुषस बर्सो इहिं गाउँ। 
कीजे कृपा दृष्टि की बरषा, जन की जाति लुनाई | 
दूरदास के प्रभु सो करिये, होई न कान-कठाई | 
हू न-सभा सं०-१८४ | 
इस जाद के प्रसंग में इतना और भी जान छेना चाहिये कि सूर में शरता 
भी कम नहीं है | सूर का रावण क्षत्रियत्व की रक्षा करता है। उसका निश्चय है- 


संकट परें जो सरन पुकारों, तौ छत्नी न कह | 
“-वही, ५७६ | 
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और यही कहता है उनका कुंभकर्ण का । 
सूर सकुचि जौ सरन संभारों, छत्नी-धर्म न होय | 


' इस क्ष॒त्रिय-चम को यदि और भी उत्कष के साथ देखना हो तो तरदास का 
यह पद पढ़ें-- 


घनि जननी जो सुभटहिं जायें । 

भीर परें रिपु कौ दंकि दलि-मलि कौतुक करि दिखराते । 
कौसिल्या सौं कहृति सुमित्रा, जनि स्वामिन दुल्ल पाये | 
छछिमन जनि हीं भई सपूती, राम काज जौ आये | 
जीवे तो सुख बिलसे जग मैं, कीरति छोकनि गावें । 
मरे तो मंडल भेदि भानु को, सुरपुर जाइ बसावे | 
लोह गईं लाहूच करि जिय कौ, औरौ सुभट लजायै | 
सूरदास प्रभु जीति सन्ु कुसल छेम घर आावे। 


--चही » ५९६ | 


क्षत्रिय की इस आन और इस मर्यादा को देखते हुए सूर के क्षत्रिय-हृदय को 


न सराहना उचित न होगा | 


जाट सम्बन्धी जो पद्‌ पहले आ चुका 

सिद्ध हो जाता है कि सूरदास के इष्ठटदेव ये 

रति ना भई!' का यही तो निर्देश है। 

' कृपा से सूर के इष्टदेव हुए. इससें कोई 
कहा हे-- 


है उसमें एक और भी संकेत है जिससे 
श्री (गिरिघरन जी? | 'औएरि 


गरिघरन चरन 
श्री गिरिघरन जी श्री वल्ल्भाचार्य की 
सन्देह नहीं | 


'सूर ने एक स्थल पर 


सूर कही क्यों कहि सके, जन्म कर्म अवतार | 
कहे कछुक गुरु-कपा तें श्री भागवतहनुसार | 


। “वही, ३७९ | 


सूरदास , १९३ 
इस गुरु-कृपा में गुरु का अथ*है श्री वल्लभाचार्य, कारण कि श्री भागवत का ज्ञान 
उन्हीं के द्वारा सूरदास को हुआ था और 'सरसारावली? में उन्हीं का स्पष्ट नामो 
ल्लेख भी है | परन्तु यहाँ एक ओर ही प्रश्न उठ खड़ा होता है| सरदास ने एक 
पद में हरिवंश तथा हरिदास का भी नाम लिया है जिससे इधर कुछ लोग उन्हें: 
उन्हीं के सम्प्रदाय में देखना चाहते हैं | हमारी दृष्टि में उन्होंने उक्त पद की व्याति 
पर उचित ध्यान नहीं दिया है | सुरदास का वह पद है-- 

कट्यौ मागवत शुक अनुराग । केसे समझे विनवद़भांग || 
श्री गुरु सकल कृपा करी | 
सूर आश करि वरणयो रास| चाहत हों वृन्दावन बास | 
श्री राघावर इतनी कर कृपा | 
निशिदिन बयाम सेउँ में तोहिं। इहे कृपा करि दीज मोहिं । 
नव निकुज्ञ सुख पुंजमय । 
हरिवंसी हरिदासी जहाँ। हरि करुणा करि राखह्ु तहाँ। 
नित विहद्दर आमार द | 
कहत सुनतं बाढ़त रसरीति । वक्ता श्रोत्ता इरिपद प्रीति । 
रास रसिक गुण गाह हों । 
“-सूरसागर, ० ४६१, ३० | 
प्रत्यक्ष ही इस पद में जो श्री गुरु का प्रयोग हुआ है वह हरिवंश और हरि- 
दास के लिये नहीं। यहाँ मी इसका संकेत श्री वल्लमभाचाय के निमित्त ही है ! 
धनिश दिन श्याम सेहँ में तोहिं” में सेवा की भावना चनी ही है। तो फिर सर को 
श्री वल्लभ का शिष्य क्‍यों न माना जाय ! रही 'हरिवंसी हरिदासी जहाँ? की अड़- 
चन., सो उसका सीधा संकेत है निकुंज-लीला, नित्य-विहार किंवा मघुर रस की 
अनुभूति से; कुछ किसी उपदेश अथवा दीक्षा से नहीं। सरदास वस्ठुतः करना 
क्या चाहते ये और कया न कर सके उसको भी जान छेना चाहिये। कहते हैँ-- 
जनम तौ चादिहिं गयी सिराइ। 
हरि-सुमिरन नहिं गुरु की सेवा, मघुत्रन भस्‍्यो न जाह | 
१३ ; 
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अन्न की वार मनुष्य-देह घरि, कियो न कछू उपाह | 
भटकत फिरयो स्वान की नाई नेंकु जूठ के चाइ | 
कहूँ न रिझ्ए छाल गिरधरन, पिमर-मिमरू जप याद | 
प्रेम सहित पग चाँधि घेंघरू, सक्‍यो न अंग नचाह | 
ु श्री भागवत सुनी नहिं लबननि नेंकहूँ रवि उपजाइ | 
ह आनि भक्ति करि हरिभक्तनि के कबहूँ न घोए पाई | 
वव हों कहा करो करनामय, कीजे कौन उपाह | 
भव अंग्रोधि, नाम-निज-नोका, सरहिं लेहु चढ़ाई । 


“>सेभ| सं०--१४५। 


इसमें भी 'लाल गिरघरन? का नाम लिया गया है जिससे सिद्ध है कि सर- 
दास के इष्ट श्री गिरिघरन! ही थे | सम्प्रदाय-कल्पद्रम' (पृष्ठ ४१) में कहा गया 
है कि संबत्‌ १५६४ में श्री गोवर्धन को स्थापना हुई | इस स्थाउना के उपरान्त 
ही सरदास को श्रो वल्लमाचाय की शरण मिली अतः कहा जा सकता है कि 
आरम्भ से ही सरदास का सम्बन्ध इस रूप से हो गया था | कारण कि गरण में 
3508 33 कलह में भी बलि कागी में । 'द्विाममन! के हेतु 
ल्पन्ुुम स्वत; प्रमाण कोटि में नहीं आा सकता। उसकी 


रचना सबतूं १७२९ में हुई थी, ऐसा उसमे कहा यया है परन्तु उसमें प्रसंगवश 
जो इतिहास आ गया है वह सवया श्रसाधु है। 


कहना न होग। कि उस समय औरंगज्ञेत्र टिझ 
हे जंच दिल्‍ली का सम्राट 
विषय में भी जिसे दी जज का 


सकता है। मौरं + टॉक पता नहीं वह उसके समय का कैसे हो 

के बा के हक २१७०१ सम्राट नहीं भेना था | यह सम्रय शाहजहाँ 

ने मन्दिर ह्ख क्‍ हे लत: शाह ही कहा गया है। ओरंगजेब 

नहीं किया या | पक *रे९) ( सवतू १६६९-५७ - १७२६ ) के पहले 
-न्ति सम्प्रदाय कह्पद्र म! के है 

के पहले शी ०»... >यनानुसार यह कार्य सवत्‌ १७०४ 

हे हो गया था, जो था शाहजहाँ का सप्त 


जी प। 5च तो यह है कि कया 


' सूरदास + १५९५ 
वार्ता! क्या सम्प्रदाय कल्पद्ुमः क्‍या कोई और भी इसी ब्ग की दूसरी रचना 
ऐसी नहीं बनी हे कि हम उसे प्रमाण कोटि में मान सकें। “बेष्णवन की बातो 
की अपाधुता पर “विचार विमश? नाम ग्रन्थ में विचार हो चुका है। सम्प्रदाय 
फ्ल्पद्रप! के विषय में यहाँ इतना निवेदन कर देना ही पर्यात् है'। वरदात के 
बारे में कहा जा चुका है कि उनकी जाति गंवार थी, और ये वे जाट | यहाँ 
इतना और सी समझ लें कि उनका स्वयं कहना है--- 

में तेरे घर को हो दाढ़ी, मो सरि कोठ न आन | 

४ सोर ले जो मो मन भाव, नद महर की आन। 
घन्य नन्‍्द, घनि घन्य जतोदा, जिन जायी अस पूत | 
| धन्य भूमि, अजवासी घनि-घनि आनंद करत अकृत | 
ध्र-घर होत अनद बधांव, जहँ-वहँ माग्ध सूत । 

मनि मानिक; पाटंपर-अम्बर, लेत न चनत विभूत | 

- हयू-गय-खोलि मेंडर दिये सब्र, फेरि मरे ताँ मॉवि | 

जपहिं तेत तबहि फिरि देखत, सपति घर न समाति । 

ते मोहिं मिले जात घर अपने, मैं बूझी तब जाति | 

हँसि हँसि दौरि मिले अकम मरि, हम तुम एके ज्ञाति। 

सपति देहु, लेहुँ नहिं एको, अन्न वस्य कहि काञ १ 

'जो मैं तुमसी मॉँगन भायी, सो लेहीं नंशराज। 

४. अपने सुत की बदन रिखावहु, बढ़ महर सि्रिताज | 

- तुम साहब, में ढाढ़ी तुम्हारो, प्रभु मेरे ब्रजराज | 
चन्द्र-बदन-द्रसन-सपति द, सो मैं छ घर जाऊँ। 

जो सपति सनकादिक दुःरलम, तो हे तुम्दर ढाऊं। 

जावी नेति नेति लू ति गावति, ते€ कमर पद दयर्ऊँ | 


हो तेरी जनम, जनम को ढाढ़ो, सूरजदास कहाऊँ।? 
हे “समा स०-६५४ ३ 


इसमें जो कुछ कहा गया है उसको यदि ध्यान से, देखा जाय तो स्त्रयं अवगत 


दे 
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हो जाय कि वस्तुत: 'हों तेरी जनम जनम को दाढ़ी चूरजदास कहां [? का रहस्य 


क्‍या है। 'सूरजदास कहाडें? को और भी खुले रूप में देखना है तो इतना और 
भी टठाँक ले |-- 


जब हँसि के मोइन कहछु भोले, तिह्टिं सुनि के घर जाऊें। 
हे तो तेरे घर को दाढ़ी बरदास मोहिं नाऊँ।? 


““सभा सं०-६५३ । 


सूरदास कीतन किया करते थे और कीतन करना, स्वामी का गुण गाना, 
ढाढ़ी का भी काम है । सुरदास वस्तुत: जन्म के ढाढ़ी नहीं, कम के ढाढ़ी थे अतः 
बिदाई भी कुछ अपने ढंग को ही माँगते हैं। इस ढाढ़ी का स्थान दे गोबघनः 
जहाँ श्रो गिरवरन ,जी का मन्दिर या। “मैं गोबरघन तें मायो' में इसी की पुकार 
है। हँसि हँसि दौरि मेले अकम भरि हम तुम एके जश्ञाति ।! से इतना तो आप 
ही प्रकट हो जाता है कि यहाँ 'ज्ञाति? का लक्ष्य हे याचक, 'भृप? नहीं, परन्तु इतना 
और भी चेत लेना चाहिये कि सरदास के सम्बन्ध में यह भी कहा गया है कि - 
पूरब जन्म में वे यादव थे | तो कया इसका भी कुछ रहस्य हे ! “भक्त-विनोदः में 
कवि मि्याँसिंह ने इसका विवरण दिया है और प्रसंगवश लिखों भी है-- 7 


सो जब समय आय नियराना | तजि विकुंठ यादव गुण खाना। 
मथुरा प्रान्त विप्रवर गेहा।भा उत्पन्न भक्ति इरि नेहा। 
जन्म अंघ द॒ग ज्योति विहोना। जननि जनकु कछु इषे न कीना | 


“-सेरदास जी का जीवन चरित्र पृष्ठ १५, सूरसागर । 


सूर के जन्‍्मान्ध और ब्राह्मण होने की जो वार्ता अत्यस्त प्रच लत है, वह यहाँ 
भी है। सर की वाणी से यह सिद्ध नहीं होता कि ययार्थतः सूर जन्मान्घ थे | सूर- 
; रैंसने ऑल के विषय में बहुत कुछ ठिख्ा है और अनेक रूपों में लिखा है। 
। कई कहते हें... 


र्् 
0 


सूरदास 5१९७ 
सूरदास की एक आँख है ताहू में कह्ु कानी । 
“सभा सं०-४७ । 
तो कहीं लिखते हँ-..- ; 
सूरदास सो कहा निहारौ, नेननि हूँ की हानि । 
“तभा सं०-१३४ | 
तो कहीं यह भी बताते हैँ--- 
सूर कूर, आँधरी, में द्वार पन्‍्ती गाऊँ। 
“-सैभा सं०-१६६ | 
तो कहीं यह भी सुनाते हें-- 
सूरज दास अन्ध, अपराधी, सो काह चिसरायो | 
“-प्रमा स०-१९० | 


न्‍ 


आदि न जाने कितने स्थल सूरसागर में आये हैं जिनसे निष्कष निकलता है कि 
सूरदास जम्मान्ध नहीं थे। हाँ, धीरे-घीरे अन्धे हो गये थे | सूरदास ने सौन्‍्दय की 
जो छत्रि उतारी है “भौर किसी वस्तु को जो जीता-जागता रमणीय रूप दिया है 
उसको देखकर कोई कहना तो दूर रहा, कहने का साहस भी नहीं कर सकता कि 
सूरदास जन्मान्च थे | यदि रूप के सौन्दय तक ही यह बात होती तो कहा जा 
सकता था कि सुन सुनाकर भी तो सूरदास ऐसा लिख सकते थे। परन्तु यह बात 
है नहीं। उत्प्रेक्षा के रूप में सूरदास ने जिस अप्रस्तुत का उत्प्रेक्षण किया है वह 
सर्वत्र देखा दिखाया ही नहीं है, उसमें बहुत कुछ सूरदास का अपना भी है और 
है सवंथा अपनी दृष्टे का प्रसाद । सूरदास कहते हैं-- " 
/ घन दामिनि घरती लौ कोषे, जम्मुता-जल सौ पागे | 
आगे "जाई जमुन जल गहिरौ पीछें घिंह जु छागे | 
ह “सपा सं२+-६२२। 


... वसुदेव जिस विपत्ति में घिर गये हैं उसक व्यापक व्यजना तो इसमें है ही। 
_ ामिनि का घन में कोंघना और घरती तक कौध कर आ जाना तो किसी भी कवि 


॥ 


१९८ हिन्दी कवि-चर्चौ 


के द्वारा कह्ा जा सकता था किन्तु 'जगना जल सो पागे! किसी सुदृष्य कवि को ही 
दिखाई दे सकता है| इसी प्रकार सूर की एक दूसरी दृष्टि मी लीजिये-- 
।] 


जसुदा देखि सुत की ओर | । 
चाल बेस रसाल पर, रस इती कहा, कठोर । 
बार चार निहारि तुब तन, नमित-मुख दधि-चोर | 
तरनि किरनहि परसि मानो, कुछुद सकुचत भोर । 
न्रास तें अति चपल गोलक, सजल सोमित छोर । 
'मीन मानी बेधि बंसी करत जल झकझोर । 


क्ते 


““समभा सं०-९७६ | 


बंसी की इस झक्झोर पर ध्यान दें और देखें कि यह किस आँख की' 
देन है। 
सूरदास के विनय के पदों में सबसे विचित्र रात यह दिखाई देती है कि सूर 
' यदि किसी संत का नाम लेते हैं तो नामदेव का ही | कल्युग में नामप्रदेव को ही' 
, सूर की दृष्टि में यह महत्त्व मिला है कि-- । 


| ई 


- कलि मैं नामा प्रगण ताकी छानि छवावे। 
री जी भर ०१4 जे 
सरदास की चीनती कोड हल पहुँचाव। 
“सभा सं०-४ | 
इसीको अन्यत्र भी इस रूप में लिखा है--- 


प्रीति जानि हरि गये बिदुर के नामदेव घर छायौ | 
सूरदास द्विज दीन सुदामा, तिहिं दारिद्र नसायौ | 
 --सभा सं०-२१० | 
तो क्या इसके आधार पर सरलता से यह नहीं कहा जा सकता कि आरम्भ 
में सर नामदेव की भक्ति की ओर ही ढले थे । वार्ता में कहा गया है कि 
जब भ्री भाचाय जी के कहने पर सुर ने प्रभु हो सभ्र पतितन को टीकौ? 
९७ पर 


न 
ि 


+ 


$ ् 


सूरदास १५९५९ 


का गान किया तब्र श्री भाचाय जी ने कहा--सर है के एसो विधियात 
काहे को है ! सो तासों कछ्ु भंगवल्डीडा वणन कर [? इससे भी विदित होता है 
कि सूरदास पहले लीला की ओर नहीं मुढ़े थे | उनका ध्यान तो उस समय घिघि- 
याने, विनय करने अथवा दृन्‍्य दिखाने,की भोर ही या। 'सरदास की बीनती कोउ 


'#४५८ असल 


कहते हैं-.- ह 


आनंद-पगन राम-गुन गावे, दुख संताप की काटि लगी | 
सूर कहत जे भजत राम कौ, तिन सो हरि सों सदा बनी | 
--प्तमा सं० ३९ | 


इतना ही नहीं, 
त राम नाम के अंक । 
घम-अंकुर के पावन द्व दल, मुक्ति वध ताटंक। 
पुनि-मन-हंस-पच्छ-जुग, जाके चल उढ़ि ऊध जात | 
जनम-मरन-काटन-कों, कतरि तीछन बहु विख्यात | 
अंघकार-अज्ञान हरन को रवि-प्तसि जुगल-प्रकास । 
बासर निसि दोड करें प्रदासित महा कुमग अनयास | 
दुई लोक सुख करन, हरन दुख, वेद पुराननि साबि | 


भक्ति ज्ञान के पंय सूर ये, प्रेम निरंतर भाखि। 
“--सभा सं०-९० 


राम के इस स्वरूप को ठीक ठीक समझने का कार्य तभी हो सकता है जब 
म सर की माया को भी समझ लें। देखिये--- 
बिनती सुनी दीन की. चित 'द कंसे ठ॒ुब गुन गाव ! 
माया नटी लकुटि कर छीन्हें, कोटिक नाच नचाव | 
दर-दर लोभ लागि लिये डोडति, नाना स्वॉँग बनावे | 


| 
|| 


| कि 
| 


। 
| 


२०० हिन्दी कवि-च्चों 


तुम सों कपट करावति प्रभु जू , मेरी बुधि भरमावे । 
मन अमिलाष्-तरंगनि करि करि, मिथ्या निप्ता जगावे | 
का सोबन सपने में ज्यों सपति, त्यों दिखाई भौरावे | 
| महा मोहिनी मोहि आतमा, अपमारगहि लगाते । 
ज्यौ दूती पर बंध भोरि के ले पर पुरुष दिखाव । 
मेरे तो तुम पति तुमहीं गति, तुम समान को णव । 
सूरदास प्रभ्न॒ तुम्हरी कृपा व्नि, को मो दुख जिसरावे। 
“>सभा सं०-४२। 
अस्त , हमारा कहना है कि सूरदास श्री बल्‍्लभ सम्प्रदाय में_ दीक्षित होने के 
पूर्व दी भक्त बन चुके थे और बहुत कुछ चल रहे ये नामदेव के संगुण-निशु ण 
_माग पर ही | योग-साधना के जो अवशेष उनसे पाये जाते हैं उनकी साखी भी 
यही है | इसके सम्बन्ध में आगे चल कर थोड़ा और विचार होगा | यहाँ हम 
केवल इतना ही कहना चाहते हैं कि चोरासी बेष्णवन की वार्ता? में जो कहा गया 
है कि-- 


“सो ग़ऊ घाट सरदात जी को स्थल हुती | सो सूरदास स्वामी है, आप 
सेवक करते |?” 


“जार्ता प्रसग १, डाकोर पृष्ठ २८६ | 
सो ठीक दिखाई देता है | कारण कि सरदास की स्त्रयं वाणी मी उ्ती पश्च में है। 
उनके विनय के पदों से प्रगट होता है कि उन्होंने वेष्णव संत मत को स्वीकार 
किया था और उसी का उपदेश भी देते थे । राम-नाम की महिमा उसी समय 
की छाप है और विनय के अधिकांश पद्‌ उसी समग्र के रचे हुए है। श्री 
वह्लभाचाय के प्रभाव में आने तथा 'सगुण-लीला-पदः गाने के प्रपाद से उनकी 
रति निर्कुंज-लीला अयवा मधघुर-रस में हो गई और वल्ठम-पम्प्रदाय में भी उन्हें 
मानलीछा' का अधिकारी समझा गया | ८४ 'वार्ता! में जो यह कहा गया है कि 
स्रदास के मुख से जो अन्तिम पद चित्त की चृत्ति के ग्योतन में निकछा सो था--- 


या 


सुरदास २०१ 


#“खंजन नेन रूप रस माते | 

अतितसे चार, चपल भनियारे पल पिंजरा न समाते | 
चलि चलि जात निकट खबन के उलटि पुलटि ताटंक फँदाते । 
सरदास अंजन गुण अट्के नातर भ्व्र उडि जाते |? 


उसका संकेत भी यही है । 


यहाँ इतना भोर भी ध्यान रहे कि अन्त समय में सूरदाप्त ने उसे गाया कुछ 
चनाया नहीं जेसा कि प्रभादवरश समझा जाता है | इसकी चर्चा अन्यत्र हो चुकी 
है | अत: मानना यह चाहिये कि सूरदास की अन्तिम निष्ठा रास-रस अथवा 
निकुज लीला में ही थी और उसी में रम जाने की उनमें उत्कट उत्कठा भी । 

सरदास के जीवन के विषय में इतना निवेदन कर देने के उपराम्त यह 
आवश्यक नहीं रह जाता कि उन सभी बातों का जो कहीं न कहीं किसी न किसी 
प्रकार किसी न किसी रूप में उनसे छुट गईं हँ--निराकरण किया जाय | सुरदास 
अकबर के दरचार में गाते थे अथवा कमी याने के विचार से उसके आग्रह पर 
उसके यहाँ गये थे अथवा उसके दरबार के गवंया रामदास के पुत्र थे आदि बातों 
में कुछ तथ्य नहीं दिखाई देता | हाँ, सलेम भयवा इसलाम शाह शूर से उनका 
जो सम्बन्ध बताया गया है वह विचारणीय अवश्य है। उन्होंने कमी तुलसीदास 
को पत्र लिखा था सो भी मिथ्या ही ठहरता है, और मिथ्थरा है उस सूरदास से भी 
इनका सम्बन्ध जोड़ना जिसका उल्लेख भबुल्फ़जल ने किया है। हाँ, प्रसंग वश 
इतना भौर भी निवेदन कर देना है कि “श्री भक्तमाल? में सूर के सम्बन्ध में कोई 
'पैबारा नहीं । उसमें तो केवल इतना कहा गया है-- 


सर कवित सुनि कौन कवि जो नहिं सिर चालन कर | 
वक्ति/ चोज, अनुप्राप, वरन, अस्थिति अति भारी | 
बचन प्रीति निर्वाह भथ अदूभुव ठुक थारी। 
: प्रति तिंबित दिय्रि दृष्टि हृदय हरि लीछा भागी 

* जनम करम ग़ुन रूप सबे रसना परकासी | 


बे हिन्दी कवि चचों 


विमल बुद्धि गुन और की, जो यह गुत खबननि धर । 
सूर कबित सुनि कौन कवि जो नहिं सिर चालन कर || 
और ध्यान देने की बात यह है कि इस पर प्रियादास की कोई टीका भी 
नहीं | बात है भी यही । सरदास को बूज का विछोह सद्य नहीं हो सकता । उनके। 
तो बस बज-रज में रमण करना है, और जीना दे श्री गिरिघरन की जूठन से। 
कहीं जाना आना उनके विचार से बाइर की बात है। कान दे सुनिए-- 
घनि यह बन्दाचन की रेनु 
नन्‍द किसोर चरावत गयाँ, सुखहिं घजावत बंनु। 
मन मोहन को ध्यान घर जिय, अति सुख पावत चंनु। 
चलत कहाँ मन ओर पुरी ततन्न, जहाँ कछु लन न दनु । 
इहाँ रहहु जहें जूठ़नि पावहु, ब्रजवासिनि के ऐलनु। 
सरदास हाँ की सरवरि नहिं, कल्पदृ॑च्छ सुर धंनु । 

“सभा स०-११०९ । 
सर के अवसान के समय परासली में एक और भी विशेष घटना घटती 
है। श्री गुसाई। जी के सेवक चत्रभुजदास”! को यह शत खटकतों है-- 
“सो ता समय सगरे वष्णव श्री गुसाई जी के पास ठाडे हते। उनमें से चत्र- 
भ्ुजदास ने कह्यो जो--सरदासजी परम भगवदीय हैं, और सरदासजी ने श्री 
ठाकुसजी के लक्षावधि पद किये हैं। परंतु सरदासजी ने श्री आचाय जी महा- 
प्रभुन को जस बरनन नाही कियो |” 

इसका भी कुछ रहस्य है| सरदास ने कभी श्री वल्लभाचाय का उस रूप में 
गुण-गान नहीं किया जिस रूप में श्री गोस्वामी व्छिलदास जी कराना चाहते ये 
ओर भश्चय नहीं कि इसी कारण सरदास ने अपने आपको वल्लभी लोगों की 
कोटि में न रखकर हरिदासी और हरिवंशी वग में रखा हो | श्री बल्लभ-सम्प्रदाय 


होगा | द्‌ ओर तंत्र का ही योग नहीं 





' « है उसमें तो कुछ शामी रंग भी आ गया है। सम्प्रदाय मे 'बल्लभकुल्ं की जो 


घतिष्ठा हे बह 'इमामकुलः की प्रतिष्ठा की छाया है। सरदास इस छाया से दूर ही 


जम 


सूरदास . २०३ 


| उन्होंने श्री चल्‍्छभ बलेर भगवान को कभी एक नहीं समझा। सम्प्रदाय के 
घनी उन्हें कुछ भी कहते रहें पर उनके जीवन में प्रमाण तो उनकी निजी वाणी 
ही होगी | 
श्री बलडभ-सम्प्रदाय की मीमांसा में उतरने के पहले यह भलीमाँति जान 
लेना चाहिये कि उस समय भारतबप में इसमाइली सम्प्रदाय का प्रचार नाना रूपों 
में चल रहा था। कहीं प्रगठ, कहीं प्रच्छन्न, कहीं गुप्त कहीं हिन्दू वेष में मी | इस 
सम्प्रदाय की विशेषता यद्द हैं कि यह अली तथा उनके बंशजों को बहुत महत्त्द 
देता है। इसकी घारणा है कि रक्त के साथ ही दिव्य ज्योति का प्रवाह भी बंशजों 
में बना रहता है। यही कारण है कि उस वंश में जो प्रमुख किंवा 
इमाम होता है उसकी उपासना बहुत कुछ इश्टदेव किवा तारक के रूप 
होती है। आजकल के प्रसिद्ध इमाम स्तर आागा खाँ जो हीरों से तोले जाते हैं 
इसी सम्प्रदाय के इमाम और कन्हैया हैं। खोजे.ओर नोहरे जसे इस कुछके ही रहे 
हैं बेसे ही भाटिये बल्‍लम-कुल के | ऐसी परिस्थिति में श्री वहलम-सम्प्रदाय ने जो 
कुछ किया वह यही कि यदि मुहम्मद साहच श्री वलहछमाचाय के रूप में सामने ) 
भाये तो झली श्री गोस्वामी विटठलदास के रूप में | उनके वंश का आगे का 
बिस्तार भी इसी रूप में हुआ। 
अभी अभी जो कुछ कहा गया है उसको और भी निकठ से समझने के लिये 
श्री हरिराय जी कृत “बड़े शिक्षापत्र”! के अध्ययन की आवश्यकता है। उसमें 
शिक्षापत्र २४७१ में कहा गया है-- ह 
भक्तिमार्गं कृपामात्र करणं परमुच्यते । 
तेनेव मार्गें सकल सिद्धिमेति न संशयः || १ ॥ 
सातुस्वाचाय शरणागतीौ तैर्शापित: प्रभु: | 
यदव कुरुते कृष्णस्तदा भवति सबंथा ॥ २॥ 
इसको सम्प्रदाय की भाषा में मी समझ लेने से स्थिति आप ही स्पष्ट हो जायेगी--+ 
शब्दार्थ :--भक्तिमार्ग में कृपामात्र उत्तम कारण हें या कारण तें ही सकल 


, सिद्धि को पावँंगे संशय नाहीं । १ | 


२०४ हिन्दी कवि-चर्चा 


* यह कृपा तो अपने श्रो आचार्य जी के शरण जाय तब इननें जवाये एसे 

प्रभु भरी कृष्ण जब से कृपा करेंगे तत्र निश्चय होयगी ॥| २ ॥ 

विषय विचारणीय है अत: द्वितीय श्लोक की टीका भी देख लीजिये-- 

टीका--पुष्टिमार्ग में आय अपने श्री वल्लभाचायय जी के शरणागत होय रहे 
तब श्री आचार्य जी जीव को श्रो कृष्ण को जतावेंगे तब सर्वथा उह जीव पर श्री 
'कृष्ण कृपा करेंगे ॥ २ ॥ 

श्री बल्लमभाचार्य को परम पुरुष, परात्पर, परमात्मा प्रभृति मानने में तो कोई 
बात न थी | अवतार की भावना अपनी ही हे । किन्तु इस प्रकार ज्ञापन की यह 


3. व चल रकम +० जज. पजण+ 


प्रणाली अपनी नहीं, पैगम्वरी है और है यह इसलामी प्रभाव । 
“77 आऔ बहलमाचाय ने स्वतः इक्ष शापन को आधार बनाया ऐसा नहीं कहा जा 
सकता । उन्होंने तो अपनी आराधना में सूफियो की प्रेम-पीर को समेणा और इस- 
_हामी प्रभाव से अपनी :क्षों के हेत विश्नइ-सेवा को साधु ठहराया । सेवा में मधुर- 
रस को छाना ठीक नहीं होता अतः उन्होंने उसे बाल-लीला के अघीन कर दिया 
और चालक्ृष्ण की सेदा को ही इष्ट ठहराया । इस सेवा-प्रणाली में तंत्र का योग 
है। श्री वल्लमाचाय ने .नाद और वेद दोनों का समन्वय कर जिस शुद्धाह्वोत 
का सिद्धान्त ठहराया--बह सहृदयों. भौर_ रसिकों के लिये सर्वथा उपयुक्त 
ठहरा ओर सकियों का प्रेम-प्रचार यहाँ की भक्ति-सोमा को तोड़ न सका | 
एक ओर जहाँ इनका यह प्रेम-प्रसंस सहज और समरस को लिये हुए 
गा वहीं दूसरी ओर सृफ्ियों के वियोग को भी | हमारी समझ में श्री 
चल्‍्डभाचाय की सब से बड़ी देन यही है, और यही है श्री सरदास 
की सप से बढ़ी रचना। श्री वल्डभाचाय ने कहा और सुरदासत ने उसे घर घर 
फला दिया | फिर तो सम्प्रदाय को विभूति की सी और फछतः श्र। गुसाई जी 
की कृपा से 'कुछ” का वेभव भी प्रभूत हुआ। उससे यहाँ कोई प्रयोजन नहीं। 
सरदास ने श्री वल्लभाचाय की उपासना नहीं की । उन्होंने तो उनके तत्त्व को 


पकड़ा ओर उसी को सरस वाणी में व्यक्त किया । सरदास को संक्षेप में जानना 
कु जिओ पु 
हे ते उनका यह पद्‌ कठरथ करें-- 


के > 3३ रेे2लूरे बे, 


रँ 


का सुरदास २०४ 


मैं देख्यी जसुदा को नदन, खेलत आँगन चारौ री । 

ततछन प्रात पलडि गयी मेरी, तन-मन हूं गयी कारौ री | 

देखत आनि सँच्यो उर अंतर, है पलकनि कौ तारौ री | 

मोहिं आप मयी सखी, उर अपने, चहूँ दिसि मयौ उज्यारी री । 

जी गुजा सम ठल्षत सुमेरहिं, ताह तें अति भारी री।. « 

जेस बंद परत बारिधि मैं, तोंगुन शान हमारी री। 

हों उन माँह कि व मोहिं महियाँ, परत न देह समारो री। 

तर मैं बीज कि बीज माँह तरु, दुहँ में एक न न्यारौ री | 

जल-पल-नभ-कानन-घट भीतर, जहँ ले दृष्टि पसारी री | 

तितद्दी तिर्त मेरे नननि आर्गें निरतत नंद-दुलारी री |/ 

तजी लाज कुलकानि लोक की, पति गुरुजन प्योसारी री 

जिनकी सकुच देहरी दुलम, तिनमैं मू ड उघारी री ! 

' टोना-टामनि जंच्र यंत्र करि, ध्यायी देव दुआरो री 

सासु-ननद घर घर लिए डोलतिं, याकी रोग बिचारो री। 

कहो कहा कछ कहत न आवे, ओऔ रस लागत खारी री+ ? 

इनहिं स्वाद जो लुब्घ सर सोइ जानत चाखन द्वारा री। ; 
“--समभा सं०-७५३ | 


सरदास ने अपने आचाय के झादेश को पहलवित किया, वह भी चहुत कुछ 
अभी तक हमारी आँख से ओझल है। भक्ति की दृष्टि से हम देखते हैं कि श्री 
वल्‍्लभाचाय भागवत हैं और श्री मदूभागवत को ही मुख्य साधन ढहरते हैं | 
सरदास ने भागवत का अनुसरण किया है परस्तु सवंत्र नहीं। जहाँ कहीं उन्होंने 
जिसका अनुसरण किया है वहाँ उसका पता भी ठुस्त बता दिया है। इससे होता 
यह दे कि हम सरदास के अन्य खोतों को भी मलीभाँति जान छेते हैं और उनकी 
-यथामति? को भी पहिचान जाते हैं | श्रमद्भागवत के प्रंतय में भी भूलना न 
होगा कि उसका »नुसरण ठीक ठीक एक ही रूप में हुआ है। दूसरे रूप में 
वेसा और उतना नहीं | सरसागर के सम्पादकों में पहली लीला? और “दूसरी 


हैँ 
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। ल्लील! का निर्देश तो किया है किन्तु उनको समझाने का उद्योग उनसे न हो 
| सका | रहे सूरसागर के समीक्षक, सो उनको भी स्थिति प्राय: यहीं रहा । यदि 
| छोगों का ध्यान उचित रीति से ययाथ में इस ओर जाता तो सुरक्तामर भी एक 
। रूप में खडात्मक प्रचन्धकाव्य ही उदरतता । सरसागर में जो दूसरी लीडा? कही 
| जाती है उनको यदि एकत्र किया जाय तो 'सरसागर! खासा प्रन्धकाव्प चन जाय 
| और उसका रूप बहुत कुछ उस रूप मे प्रस्तुत हो जाय जिस रूप में पदमावत! 
। है। इसमें सन्देह नहीं कि दूसरे रूप में भी जो प्रसग भाये हैं वे भी प्रशन्‍्ध रूप 
में रकखे गये हैं । यह बात दूसरी है कि समय समय पर रचे जाने के कारण 
उनमे पुनरुक्ति हो गई है | एक ही विषय और एक ही भाव के कई पद धन गये 
हैं | ठीक बसे ही जेसे स्वर्गीय रत्नाकर जी के 'उद्धव-शतकः में बई कवित्त ऐसे 
आ गये हैं जिनसे उसके प्रभन्ध-प्रवाह में बाघा उत्पन्न होती है। दोनों में अन्तर 
यही है कि 'उद्धव-शतक' में उनकी मात्रा न्‍्यूनहे और 'सरतागरः में बहुत 
अधिक | स्मरण रहे “दूसरी लीला” अथवा रु्त्रे चृत्त पदों में पुनराक्त नहीं है | 
नहीं, उनको तो एक एक सगे कहा जा सकत। है | उनमे से कुछ तो प्बघुच सर्ग 
डी हैं, किन्तु कुछ बहुत ही छोटे । सगण्द्ध काव्यों से 'सुरसागरः का यह रूप मे 
ही न तुछे पर 'रामचरितमानस? के “सोपानों' और 'पदमावत” के “खडों? से 
इसकी तुलना तो सरलता से की जा रुकती है । 

'सरसागर' मे जो दूसरी छीला! कह्दो गई है उसका आशय यह नहीं है कि 
भादि से अन्त तक 'सरसागर! में पहलछी भौर दूसरी लीला का विधान है | नहीं 
सवन्न ऐसा नहीं है | कहीं कहीं एक ही छीछा दो रूपों में है तो कहीं कही एक 
लीला एक ही रूप में । प्रचन्ध दोनों मे है किन्तु सच्ची प्रबन्ध हृष्ट 'दमरी लीला 
में ही है । कहने का माव यह है कि सुरदास ने जहाँ कया अथवा दत्त को महत्त्व 
है । दिया है वहाँ तो दूर तक एक ही अटूक धारा बही है किन्तु जहाँ माब वा रपस 
थे | मुख्य ठहराया है, वहाँ ऐसा नहीं हो पाया है। रचना की हृष्ट से समस्त 

सुरसागर? को पाँच भाणों में विभुक्त किया जा सकता है विनय के प३, अवतार 
के पद, चालू-बिनोद के पद भावती लीछा के पद, और विरहे के पद । इनक 


नल ल्‍ी लत... ०... »+न 
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: अतिरिक्त अछुत ल॑ ला के पद भी जहाँ तहाँ मिलते हैं | इनमें विनय के पद तो 
 सवंथा मुक्तक हैं | ब्ाढ-विनोद के पद भी मुक्तक ही हैं, किन्तु प्रन्‍न्ध के आधार 
पुर । कृष्ण की बाल लीला में जहाँ परित्राण ओर विनाश का वणन है वहाँ मुक्तक 
उपरास्त प्रबन्ध के रूप में वह चाल लीला कही ग्रईं है। नाग का नाथना अथवा 
कमल पुष्प का लाना बड़े महत्व की लीला है। प्रवन्ध-काव्य की दृष्टि से यह 
सरसागर का सर्वोत्तम स्थान है । यह रुचा भी सरदास को बहुत है। 'भाषती 
लग? बरतुतः वह लीला है जिसे सरदास सदा देखना चाहते हैं | यह लीला भी 
दो रुपों में इमारे सामने आती है-- प्रकट भौर गुप्त | सरदास ने इसे प्रभन्ध के 
रूप यें ही लिखा है। प्रभन्ध घारा में वस्तु के दब जाने और भाव के उमड़ आने 
' से यह लीला भी मुक्तक सी प्रतीत होती है | इसमें सरदासत ने किसी किसी लीला 
को प्रबन्ध का रूप भी दिया है | दान-छीला इसी ढंग की लीला है| इस 'भावती 
छीला? को हम कहीं ऐड्वर्य के रूप में पाते हैँ भर कहीं माय के रूप में । हैं 
तो दोनों ही रूप परन्तु मावती लीला का सच्चा संकेत है, माधुय लीला की भोर 
ही | बाल-लीला भोर 'मावती-लीला? में एक बढ़ा मेद यह भी है कि बाल-लील 
के अन्त में यह बताना आवश्यक नहीं समझा गया है कि अप्ुक चाल-लीला को 


फलश्रत्ति क्या है, उसके पठन-पाठन का फछ क्या है। किन्तु भावती-छीलछा में यह । 
निर्दि॒ष्ठ हे कि अम्ुुक लीला का फल क्‍या है, ओर क्यों उसका पठन पाठन होना | 


अकलनलनललननन+ अऋ»ञ>+-.3 3 ओजओ. आओ: 


चाहिये | हमारी समझ में चीर-इसण लीला से भावती लीला का आरम्म समझना ! 


कमल के खली थक अब पअ 5 के 


चाहिये | इस लीला के अन्त में सरदास ने कहा है-- / 





। जुबतिनि त्रिदा दई गिरधारी। गई' घरनि सभ्न घोष-कुभारी 
८. चर्म-हरन-लीका प्रभु कीन्हो । ब्रज-तरुनिनि ब्रत को फल दीन्ही। 


सूर स्थाम, जन के सुखदाई । हृढ़ताई में प्रगट कन्हाई ॥ 
नन-्सभा स०-९४२१७ 


अतीकजल+क> >+ जन 23 ऑडान्‍वीननन अशज भा >रवथमथन 3० के अन्‍जलनन+ लत अअन्‍अओली 


“यज्ञ-पत्नी-लीलाः में और मी स्पष्ट रूप में कहा गया है--- 
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। भक्ति भाव सो जो हरि ध्यावे | सो नर नारि अमय पद-पावे । 
( यह लीला सुनि गावे जोई | हरि की भक्ति सर तिहिं होई | 
“सभा सं०-१४१८ । 
इसका कारण कदाचित्‌ यह है कि सूरदास को 'भावती-लीला? ही इष्ट है और 
इस 'भावती-लीछा? का चरम उत्कष है 'रास-लीला? में | उसी की भोर ले जाने 
के ल्यि और भी अनेक सी भावती लीछायें की गई हैं। सूरदास का इष्ट तो 
यह हे-- 
रासरस रीति नहि वरणि आधे । 
कहां वेसी बुद्धि कहां वह मन हुहीं, 
कहां इहचित्त जिय भ्रम भुलावे ॥ 
जो कहें कौन माने निगम अगम जो, 
कृपा भिन नहि या रसहि पाये | 
_] भाव सौं भजे बिन भाव में ए नहीं, 
| भाव ही भाव महं यह बसावें। 
यहे निज मन्त्र यह गान यह ध्यान है, 
दरश दम्पति भजन सार गाऊं। 
। हहे मांग्यो बार बार प्रभु सर के, 


* 


नेन दो रहें नर देह पाऊं॥ 
कारण यह कि-- “सागर, १०-९३ | 
रास-रस घुरली ही तें जान्यो | ल्‍ 
इयाम अघर पर बैठि नाद कियो मारग चन्द्र ह्रिन्यो || 
धघरणि जीव जल यल के मोहे नभमंडल सुर थक ]। 
तृण द्रुम सलिल पवन गति भूछे श्रवन शब्द परयो जाके ॥ 
बच्यो नहीं ताताल रसातलू कितिक उदे लौं भान। 
नारद शारद शिव यह भाषक ककु तनु रहो न सयान || 


नम 
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यह अपार रस रास उपायो सुन्योन देख्यो नेन। 
नारायण धुनि सुनि ललचाने व्याप अधर सुनि बैन ॥ 
कहत रमा सों छुनि सुनि प्यारी पिहरत है वन व्याम | 
सर कहां इमको वेछतो सु जो विलसयि ब्रज वाम ॥ 


| “सरसागर-१ ०-४४ | 


सुरदास ने जिस मघुर-रस को अपनी साधना का लक्ष्य चनाया बह 'भावती 
लीला? में ही सघता है। यही कारण है कि बाल-विनोद में भी यह लीला गुप्त 
रूप से चलती ही रहती है। जो कृष्ण यशोदा के लिए तनक से बालक हैं वही 
गोपषियों के लिए भाँति-माँति की, अचगरी करने वाले तरुण कृष्ण | यहाँ तक कि 
कृष्ण एक रूप में गोषियों को छेड़ते हैं। गोपियाँ जब किसी प्रश्ार उन्हें पकड़ 
पाती और पकड़ कर उनकी पूजा कराने के विचार से उनको यशोदा के पास छातीं 
तब उनका और ही रूप हो जाता है और उन्हें लग्जित होने के अतिरिक्त और 
कुछ रह ही'नहीं जाता | तात्पय यह कि इस “भावतरी-लीला? का प्रप्तार कृष्ण 
जीवन में आदि से अन्त तक है | 'विरह-लील में प्रबन्ध का अपेक्षाकृत अभाव 
है | सूरदास ने उससे कुछ ओर ही काम निकाला है। इस विरह-लीला के भी 
सच पूछिये तो दो पक्ष हो जाते हैं--एक तो गोपियों के सम्बन्ध से भौर दूसरा 
कंस अथवा तत्कालीन राज सत्ता के लगाव से | वहाँ भी घटना की दृष्टि से जो 
रचना हुई है वह प्रशनन्‍्ध के रूप में है भर कीतन की दृष्टि से जो हुई हे वह मुक्तक 
के रूप मे | सारांश यह कि यह प्रभन्ध भोर यह मुक्तक की धारा वहाँ भो चलती 


रही दे मोर बनी रही हे 'सरसागर! के अन्त तक। अन्तर केबल मात्रा भौर 
उत्कघ का दे, कुछ विधान भोर प्रसंग का नहीं । 


अब रही 'अभवतार-ल्ला |? अवतार-छीला कृष्णावतार से पहले भी ग्माती है 
और पीछे भी । पीछे की तो बस कहने को है। पहले की लीला भी कुछ विशेष 


रूप से नहीं कही गई है | किसी अवतार को प्रबन्ध के रूप में एक ही पद में कह 
दिया गया दे तो किसी को मुक्तक के रूपमें छोटे-छोटे कई पदों/में । सामान्यतः 


१४ 
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यह कहद्दा जा सकता है कि अवतार-डीला प्रबन्ध के रूप में ही अंकित हुई दे, 
स्कुट रूप में बहुत थोड़ी | अन्य अवतारों में सबसे मध्त्व का अवतार है रामाव- 
जरा इस अवतार में सूरदास की दृत्ति अन्य अवतारों से कहीं अधिक रमी है, 
और फलत: इसकी रचना भी स्कुट रूप ही में अधिक हुई है। अच्छा यह हुआ 
है कि यूरदास ने इसमें एक ही भाव को कई बार दोहराया नहीं है। यदि प्रसंग 
कुछ बड़ा हुआ तो पद भी कुछ बढ़ा बन गया। अन्यथा सक्षेप में कह्ककर उसे 
समाप्त किया गया । 
८3-द्धत-डीलछा? कोई स्वतंत्र लीला नहीं । किसी भी लीला के बीच में जो 
अदभुत प्रसंग आ जाता है वही अदूभुत-लीला है। इस लीला का एक मात्र 
उद्देश्य होता है कृष्ण के परम रूप के बोध कराने का । कृष्ण सामान्य व्यक्ति 
नहीं, परम पुरुष परमात्मा और विष्णु के अवतारी भौर अवतार हैं यही उसका 
, लक्ष्य है। इस शक्ति का प्रदर्शन जहाँ कहीं होता है वह सामान्य जनता में अदू- 
: झ्रुत होता है, जो कभी किसी सम्बन्ध से किसी पर किसी रूप में प्रकट होता 
है और कहीं किसी पर किसी रूप से। यह अदूभुत-लीला कृष्ण चरित में नहाँ- 
तहाँ तो है ही, अन्यत्र भी अपने मूल रूप में विराजमान है । 
प्रचन्‍्ध की दृष्टि से देखा जाय तो सूरसागर को प्रचन्ध-काव्य कहने में कोई 
विशेष क्षति नहीं । हमारी दृष्टि मे सूरसागर को चरित-प्रन्‍न्ध काव्य नहीं कहा जा 
सफता । और नहीं कहा जा सकता उसको कथा-प्रचन्ध-काव्य | कारण यह कि 
सूरदास का ध्यान न तो कुंष्ण-चरित पर रहा है और न उनकी जीवन गाथा पर 
ही | उनका ध्यान तो रहा है कृष्ण के सगुण रूप भौर छीछावतार पर। झतः 
सूरसागर को “लीडा-प्रचन्ध-काव्यः कहना चाहिये। लीला में जहों कथा इृष्ट है 
वहाँ पका प्रभन्‍ध हे जहं| रस और भाव की चात हे वहाँ मुक्तक की झड़ी है। 
वस्तुत: पूरसागर भाव-प्र"स्थ-काव्य है, वस्तु-प्रधांन वा चरित-प्रधान नहीं। सूर- - 
हक हे निर्माण इस ढय से हुआ है कि यदि इम चाहें तो उसे छाँट कर दो 
रूपो में प्रकट कर सकते हैं प्रबन्‍्घ रूप में भर मुक्तक रूप में भी। अवश्य ही 
मुक्तक रचना मन्‍न्‍्य रचना से ऊँची सिद्ध होगी परन्तु प्रचन्‍्षों में कुछ प्रबन्ध ऐसे 
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ओ निकलेंगे जिनकी तुलना उनकी मुक्तक रचना नहीं कर सकती । सारांश यह 
कि कुछ प्रसंग प्रभन्ध के रूप में जितने खरे उतरे हैं उतने पमुक्तक के रूप में 
नहीं | दान-छीला? इसी कोटि की लीला है। ओर इसी कोटि की छीछा है 'नाग- 
लीला? भी | 


सूरदास के सम्बन्ध में पहछे ही कहा जा चुका है कि उन्हें श्री बल्लम-कुड 
के संकीण क्षेत्र में देखना ठोक न होगा | सूरदास के विनय के पदों के अध्ययन 
से पता चलता है कि अपने जीवन के आरम्म में कमी न कभी. उनमें राम की 
भावना प्रत्र॒ल थी जो श्री वल्लभाचाय के मधुर रस के प्रवाह में भागे चल क्र 
लुप्त हो गई । बूरदास के सम्बन्ध में भूलना न होगा कि सूरदास राम और शिव 
के प्रसंग में उतने कट्टर नहीं जितने कि निगुण के प्रसंग में | राम के विषय सें 
कुछ कहने के पहले देखना यह होगा कि शिव के प्रति सूर की घारणा क्या है | 
सूर कहते हं-- 


सख्ति री, ननन्‍्दनन्दन देखु,। 


घरि घप्तरि जठा जुथ्ली, हरि किये इर मेष | 
नीछ पाट पिरोइ मनि गन, फनिग घोसें जाइ । 
“खुनखुना कर, इंसति हरि, हर नचत डमरू बनाइ | 
जलज माल गुपाछ पहिरे, कहा कहों बनाह। 
मुंड माला मनी हर गर, एसी सोमा पाह। 
स्वति-सुत-माल विराजत 'स्थाम तन इृहिं भाई । 
हे मनी गगा गौरि डरि हर लई कठ छगाह६।. : 

'केइरि-नख निरल्ि हिरदे, रहीं नारि विचारि। : 
बालू-ससि भानु भाल तें ले, उर घम्प्री त्रिपुरारि | 

' देखि अंग अनंग झझ्नक्यी ननन्‍्द सुत इर “जान. 
चूर के हिरदे बसी नित, स्थाम शिव की ध्यान | 

“समा स०-७८८ । 


श्श्र हिन्दां कवि-चर्चा 


अन्तिम पंक्ति से प्रत्यक्ष ही है कि सूरदास यहाँ शिव भोर श्याम को एक 
ही रूप में ध्यावते हैं | विन्तु यह तो काव्य को छटा ठहरी | इस कला के भीतर 
कुछ भावना भी तो होनी चाहिये | मच्छा इसे भी देख लीजिये |-- 


हरि-हर संकर, नमो नमो | 

अहिसाइ, अहि-अंग-विभूषन, अमित दान, बल विष द्वारी 
नीलकंठ, बर नील कलेवर, प्रेम परर्पर-कृतहारी । 
चन्द्र घूद, सखि-चन्द्र-सरोर्ह, जमुना प्रिय, गंगा-घारी 
सुरमि-रेनु-८नु, भस्म विभूषित; बंष वाहन, वन बुघचारी | 
अज-अभनीह-अविरुद्ध-एकरस यहै अधिक ये अवतारी। 
सूरदास सम, रूप नाम-गुन अंतर अचुचर अनुसारी। 


न- सभा सं०-७८९ | 


सूरदास ने अपना निणय देने में तनिक भी संकोच नहीं किया । एक भोर 
कृष्ण को झवतारी बह वर परात्पर ठहराया तो दूसरी ओर शिव और श्याम को 
'अनुचर? कर '5नसारी” बतलाया । शिव, श्याम के अनुचर हैं तो श्याम भी 
श्विका अनुसरण करते हैं । दोनों में कहीं विरोध लेशमात्र को नहीं है और णो 
अन्तर है वह अपनी भक्ति-मावना के कारण। यहाँ यह भ टाँक रखना होगा 
कि श्री वल्ल्भाचाय की गणना रौद्र सम्प्रदाय में होती है | तो भला पूर शिव की 
उपेक्षा उनकी शिष्यता के नाते भी केसे कर सकते थे १ अत्र रही राम की रस्थिति। 
सो, इतने से ही जान लीजिए कि कृष्ण वस्तुतः अपने आपको क्‍या समझते हैं | 
कहते हँ-- " 
सुनि सुत, एक कथा कहों प्यारी | हे 
कमल नेन मन आनंद उपज्यो, चतुर सिरोमनि देत हुँकारी । 
दसरथ नपति हुती रघुबंसी, ताके प्रक" भए सुत चारी। 
तिन मैं धुख्य राम जो कहियत, जनक सुता ताकी बंर नारी। 
तात-चजन छगि राज तज्यो नित, अनुज, घरनि संग भए, बन चारी। 


सूरदास '. २१३ 


धावत कनक-मृगा के पाछें, राजिब लोचन परम उदारी 
रावन हरन सिया को कीन्ही, सुन नंद-संदन नींद निवारी। 
चाप-चाप करि उठे यूर प्रभु, लकछ्तिमन देहु, जननि भ्रम मारी | 


““सेभ[ (०-८१६ ; 


सूर के राम कितने हृदयालु और वीर हैं इसे भी जान ले तो पता चढ़े कि 
सूर छोड़ते किसी को नहीं, पर गदहते हैं 'रात-रस-रसिक! कृष्ण को ही। उनके 
राम--, ५ 


फिर्त प्रभु पूछत बन द्रम बेली । 
अह्दो बंधु, काहूँ अवछोकी इहिं मगर बध्‌ अकेली ! 
अद्दो विहंग, झहो पन्‍नग द्ृप, या कंदर के राई | 
अबके मेरी विपति मिठाओ्रों जानकि देहु भताह। 
चंपक-पुटुप-चरन-तन-सुन्दर, मनी चित्र अवरेजी | 
हो रघुनाथ, निसाचर के सग अन्रै जात हौ देखी । 
यह सुनि घावत घरनि, चरन की प्रतिमा पथ मैं पाई । 
नेन नीर रघुनाथ सानि सो, सिव ज्यों गात चढ़ाई | 
, कहूँ हिय हार, कहूँ कर कंगन, कहुँ नूपर, कहूँ चीर । 
सूरदास बन घन अवलोकत, बिलख बदन रघुनीर |” 
“सभा स०-५०८ | 


कवित्व और हृदय का तो कहना ही क्या ? भत्र जीव की पुकार पर उद्धार 
की तत्प्रता भी देख छीजिए | इसी क्षण-- 


तुम छछिमन या कुंज कुटी में देखी जाइ निद्दारि | 
कोठ इक जीव नाम मम कै छे उठत पुकारि-पुकारि | 
इतनी कइत कंघ ते कर गहि बीन्हीं धनुष सैमारि | 
कृपानिधान नाम द्वित घाए, अपनी विपति विसारि | 
भदी विहंग, कहो अपनो दुलख, पूछुति ताहि खरारि | 


ज्ड 
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कहिं मति मढ हत्यो तनु तेरी, किधो जिछोहदी नारि ! 
श्री रघुनाथ रमनि, जग जननी, जनक नरेस कुमारि | 
ताकीं हरन कियौ दसकंघर, हो तिद्ठिं लूग्यो गुहदारि। 
इतनी सुन कृपालु कोमल, प्रभु दियो घनुषकर झारि। 
मानौ- सूर प्रान ले रावन गयी देहि की डारि। 


“सभा सं०-५०९ | 


दल में सूर की अपने इस प्रभु से यही प्राथना है ओर है यदी अर- 
चन भी-- | 
विनती किंहिं विधि प्रभुहिं सुनाऊँ । 
महाराज रघुबीर घीर को, समय न कचहूँ पार्ज | 
जाम रहत जमिनिके चीतें, तिहिं औसर उठि घाऊँ | 
सकुच होत सुकुमार नींद मैं, केसे प्रभुहिं सुनाऊ। 
दिनकर-किरन, उदित, ब्रह्मादिक-रुद्रादिक इक ठाऊँ | 
अगनित भीर अमर मुनि गन की, तिह्टि तें ठोर न पार्ऊँ । 
उठत सभा दिन मधि, सैनापति-भीर देखि, फिर आार्ऊँे । 
न्हात-खात सुख करति साहिबि, केसे करि अनखाऊऊँ | 
रजनी-मुख आवत गुन-गावत, नारद हँँबुर नाऊँ । 
तुम्हीं कही कृपानिधि रघुपति, किह्टि गिनती मैं आऊ । 
एक उपाय करो कमलापति, कहौ तौ कह्दि समुझाऊ ९ 
पतित-उधारन नाम युर प्रभु, यह रुकका पहुँचाऊे ॥ 


“सभा सं०-६१६ | 

राम की मर्यादा सूर को स्वीकार तो है पर उसमे उनकी बृत्ति वेसी नहीं रमती 
जंसी कि गिरिघर की मघुर-छीला में | इसी से सूर पुष्ठि को अपनाते पर चाहते 
मर्यादा को भी हैं। सूर को नित्य-लीला में जो रस दिखाई देता है वह अवतार- 
छीला में नहीं। यूरदास ने मधुर-स का जेसा कोक-कलामय चित्रण किया है 


ँ 
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वेसा किसी अन्य ने नहीं | सूरदापत का श्रृंगार अपने क्षेत्र में निराला है। जहाँ 
कहीं दूर ने सम्मोग का वर्णन किया है वहाँ उसे छिपाकर, रक्‍्खा है। उसे उधार 
कर सब के सामने प्रस्तुत नहीं किया है। सूरदास ने रूपकातिशयोक्ति और कूट के 
द्वारा बड़े ही सुन्दर ढंग से इसे दिल्लाया और बड़े ही रम्य तथा सुचारु रूप में 
अंकित भी किया है | 


सूरदास के शंगार-वणन में कृष्ण बहुवलछम हैं किन्तु उनकी विशेष रति 
राधा में ही है। सूरदास जहाँ कहीं दम्पति शब्द का प्रयोग करते हैं वहाँ उनका 
' मभिप्रेत यही होता हे कि राधा उनकी स्वामिनी और कृष्ण उनके स्वामी हैं | 
राधा और कृष्ण का जो यह सम्बन्ध है वह देश-काल से सबया मुक्त है । अन्य 
गोषियों के विषय में यह नहीं कहा जा सकवा। उनको तो सूरदास ने वेद की 
ऋचा माना दै। श्र॒तियों की केलि-कामना के उत्तर में रास-विहारी कृष्ण ने 


कहां--- 


मथुरा मंडल भरत-खंड निज घाम हमारे | 
»घरी तहाँ में गोप-सेष सो पथ निहारो। 
तब तुम होइके गोपिका करिंहो मोसों नेह। 
करों केलि तुम सों सदा सत्य वचन मम येह । 
श्रुति सुनिर्के हरिवचन भाग्य अपनी बहु मानी । 
चितवन छागे समय दिवप्त सो जात न जानी | 
भार भयो जब पृथ्वी पर तब हरि डियो अवतार | 
वेद, ऋचा होइ गोपिका इरि सों कियो बिहार | 
जो कोइ मरता-भाव हृदय घरि हरि पद ध्यावे | ) 
८ नारे पुरुष को होइ श्रुति ऋचा गति सो पावे | | 
तिनके पद रज जो कोह बुन्दाचन भूमाहिं। , 
परसे सोठ गोपिका गति पाने संशय नाहिं। 


“ ““अफिसागर. ए० ४६२, १०-६१ | 
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किन्तु राघा के सम्बन्ध में यह बात नहीं है। यूरदास ने उनका संक्षिप्त परि- 
चय एक प्राण दो देह के रूप में ही सदा दिया है भौर अन्त में यह भी कद 
दिया है कि कृष्ण सभी सबियों का सन्‍्तोष कर अन्त में राधिका के ही हो रहते 
हैं, भर फिर किसीके पास जा उन्हें 'खडिता? नहीं करते | यह हम पहले ही कह 
चुके हैं कि सूरदास का जो अन्तिम पद कहा जाता है व सुरति लक्षिता राधा के 
रूप का वर्णन ही है। सूरदास ने एक-एक करके मुख्य सात सखियों के साथ 
कृष्ण-क्रोड़ा दिखाई है, और अन्त में इृषभानुनन्दिनी के पास लाकर छोड़ दिया 
हे और निश्चय के साथ कह भी दिया है-- 
ता दिन ते दृषभानु नन्दिनी अनत जान नहिं दन्हें । 
सूरदास प्रभु प्रीति पुरातन यहि विधि रस वश कीन्हें | 
““पश्तागर १०-८५ | ह 
राधा-कृष्ण बस्तुतः एक ही हैं, ऐसा मानने में किसी को आपत्ति नहीं, परन्तु ' 
विवाद इस बात का है कि राघा-माधव का सम्बन्ध क्या यथा, पति-पत्नी वा प्रिय- 
प्रिया का। सूरदास का श्गार इतना सयत है कि लोग उसको देखकर यह नहीं: 
कहते कि यह हितकर नहीं है| सूरदास ने यह भी स्पष्ट कह दिया है कि जिसको 


ह | रास कहते हैं वास्तव में वह गन्ध॒व॑-विवाह है। इस गधर्वे- 


व-विवाह विवाह के कारण छोग' 
राधा को परकीया नहीं मानते, और अधिकार के साथ कहते हैं कि सूरदास पर- 


। कीयावादी नहीं थे | परन्ठ उनका यह कथन ठीक नहीं जैँंचता कारण यह कि सृ- 
' दास ने रास का जो वणन कियाहै वह गुप्त-लीलछाके रूप में | उन्होंने इस गुप्त-लीला 
' को कभी प्रगठकर सबके सामने नहीं दिखाया हे। परकीया और स्वकीया 
, की सीधा भेद यही है कि: परकीया का प्रेम गुप्त होता है और स्वकीया का 

प्रकट । परकोया भी दो रूपों में हमारे सामने आती है। एक तो कन्या अयवा 

-: अनूढ़ा के रूप सें और दूसरी विवाहिता अथवा ऊड़ा के रूप सें। सूरदास की 
' राघा अनढ़ा अथवा कन्या हैं इसमें सन्देह नहीं । चूरदास ने राघा और कृष्ण की 

प्रयम्त केलि का जो वर्णन किया है वह इस गन्धव-विवाह से बहुत पहले का हे । 
सूरदास लिखते हें... 


५ 
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नंद गए खरिकहि हरि लीन्हें । 
देसि तहाँ राधिका ठाढ़ी, बोलि लिये तिंहि चीन्हे | 
मगर कह्मोौ खेलो तुम दोऊ, दूरि कहूँ जिन जही ॥ 
गनती करत खाल गयन की, मोहिं नियरों ठम रेहौ ॥ 
सुनि बेटी चृषभानु महरि की, कान्हहिं लेइ खिलाय || 
यूर स्वाम को देखे रहिही, मारे जनि कोंठ गाइ ॥ 
“-प्भा सं०-१२९८ | 


नन्‍्द ने कृष्ण को राधिका के हाथ सोपा क्‍या राबा को अच्छा अवसर हाथ 
छगा | परिणाम यह हुआ कि नन्द ने राधिका से फिर कहा कि कृष्ण को साथ घर 
ले जा | कारण कि-- 
पवन झकझोर, चपला चमक चहुँ ओर, 
सुवबन॒ तन चिते नद डरत भारी । 
कह्मी दृषभानु की झुँवरि सों ब्ोलि के, 
मर राधिका कान्‍्ह घर किए जारी। 
“समा सं०-१३०२ | 
इससे हुआ यह कि-- 
नव गुपाल, नवेली राधा, नये प्रेम-रस. पागे | 
अन्तर बन बिहार दोउ क्रीडत, आपु-भापु अनुरागे । 
सोमित शियिल्ू वतन मनमोहन, सुखबत श्रम के पागे ॥ 
मानहुँ बुझी मदन की ज्वाला, बहुरि प्रजारनि छांगे | 
कब्नहुँक बेठि अंत भुज् घरि के, पीक कपोलनि पागे || 
अति रस राति लुटावत दूटत, लालचि लाल सुमागे | 
नहिं छठ्ति रति रुचिर भामिन, वा रस में दोऊ पागे ॥ 
“+तैभा स०-१३०४ | 
इससे स्पष्ट है कि राघा ओर कृष्ण की क्रीड़ा का आरम्म रास-लीला के बहुत 


हर 
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पहले ही हो गया था और समय समय पर गुप्त रूप से किप्ती न किसी व्याज से . 
यह केलि सदा होती भी रद्दी थी। चूरदास ने जो कुछ किया वह यह नहीं था कि 
परकीया को स्वकीया बना दिया, प्रत्युत यह था कि उन्होंने परकीया-प्रेम को इस 
ढंग से अंकित किया उसमें किसी प्रकार का कल्मष नहीं रहा । चूर ने पहली भात 


निलज->-+-+ ++.--०। जज 


तो यह की कि उन्होंने राधिका को अन्‍य गोपियों से अलग रखा। गोपियों का 
स्वरूप यह था कि स्वयं कृष्ण को उनसे कहना पढ[+-- 
यहि विधि वेद मारग सुनो । 
कपटि तजि पति करो पूजा कहा तुम जिय गुनी । 
८“ कंत मानहु भव तरौोगी और नहिं न उपाय | 
ताहि तजि क्‍यों विपिन भाई कहा पायो आाइह। 
विरघ अरु बिन मगहू को पतित जो पति होह। 
' जऊ मूरल होइ रोगी तज नाहि कोश। 
इह्दे में पुनि कहत तुमसो जगत में यह सार | | 
सूर पति सेवा बिना क्यों तरोगी सस्तार। 


“”-परसागर, पृष्ठ ४३३, १०-२॥) 
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गोपियों का वचन है--- 
तुम पावत हम घोष न जाहिं 
कहा जाहि हेहें ब्रज में हम यह द्रशन त्रिभवन में नाही 
तुमहू ते ब्रज हितू कोऊ नहि कोटि कहौ नहिं मानें। 
काके पिता मात है काके काहू हम नहीं जाने। 
_ काके पति सुत मोह कौन को घर है कहाँ” पठावत | 

हि कसी घमं पाप है केसो वअस निराश करावत | 
हम जाने केवल तुमहि कौ और बृथा संसार | 

सूर श्याम निठुरा/ तजिये वचन विप्तारि । 


“-पेरसागर, पृ० ४३७, ७ |; 
फिर क्‍या था उनकी चात रही और उनका ब्रत पूरा हुआ । और-- 


रा 


खा 


है 
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रस वस स्थाम कीन्ही नारि | 
अघर रस भचवत परस्पर संग सब बजनारि॥ 
काम आतुर भज्जी बाला सघन पुरई” आशय | ] 
एक इक ब्रजनार इकहक आप करो प्रकाश ॥ 


“-सूर्सागर, ४४००-४९ | 


हाँ, 'कोक-विलास” तो सब्रके साथ हुआ पर पाणिग्रहण हुआ केवल वृष- 
भानुतनया के साथ | सूरदास कहते हँ--- 
श्री लाल ग्रिरघर नवरू दूलइ, दुलहनी श्री राधा । 
““सूरसागर- ४४२ | 
साथ ही उनका यह भी कथन हे-- 
जाको व्यास वरणत रास | 


है गन्धवं-विवाह चित्तदे सुनो विविध विलास | 
--सूरसागर-४४ १९ । 


ँ 

सूरदास ने दुलहिनि का पद केवल राधा को दिया है भऔर विवाह का सारा 
'उपचार भी उन्हीं के साथ हुआ है। फलतः राधा-कृष्ण अन्यों से अलग दिखाई 
: देते हैँ | किन्ठ ध्यान ग्हे उनका विवाह भी गन्धवं-विवाह के रूप में ही है किसी 
/ अन्य विवाह के रूप में नहीं | इस विवाह में गोपियों का योग है, प्रकृति का योग 
है, विघाता का योग है, देवता का योग है, काम का योग है पर माता-पिता का 
सक्रिय योग नहीं, समाज का सहयोग नहीं। अत: इसको स्वकीया का प्रकद 
विवाह नहीं कह सकते | इससे इतना अवश्य हो जाता है कि यह उच्छे खल 
वासना के रूप में न होकर विहित भावना के रूप में हमारे सामने आता है भोर 

राधिका शेष नारियों से भिन्‍न दिखाई देती हैं। 
।. घरदास ने यह भी किया है कि आरम्भ से ही नन्‍्द और यदश्योदा के हृदय में 
यह भावना उत्पन्न कर दी है कि राधिका कृष्ण के योग्य है। दोनों का विवाह 
हो जाता तो अच्छा था | यही बृषमानु के घर की मी स्थिति है। इसका प्रभाद 
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यह पढ़ता है कि हम इस जोड़ी की काम-केलि को अश्रद्धा की दृष्टि से नहीं देखते 
और यह मान छेते हैं कि यही तो होने को है | यही तो सब लोग चाहते भी हैं । 
राधिका पर फटकार पढ़ती है । उसकी लोक-निन्दा होती है परन्तु उसकी चातुरी 
से उसकी निभ जाती है और किसी न किसी बहाने कहीं न कहीं राघा-कृष्ण का 
समागम हो ही जाता है। सच तो यह है कि सूरदास ने गुप्त-लीला को प्रकट- 
लीला से सर्वया मिन्‍न रक्‍्खा है. और समय समय पर बराषर यह बताते रहे हूं 
कि बिदास और आनन्द के हेत ही एक प्राण दो शरीर में विभक्त हो गया है। 
और वही राघा कृष्ण के रूप में नित्य रस-लीला कर रहा है। नित्य-लीला की 
हृष्टि से पाणि ग्रहण का कोई प्रश्न नहीं। भौर रस के दृष्टि से परकीया का महत्त् 
मान्य है ही | समाज की दृष्टि से भी सूर ने उसको निखार कर रखने का प्रयत्न 
किया है और इसमें सफल भी हुए हैं। उसकी सफलता इसी निश्वार, इसी योजना 
और इसी विधान में है, कुछ स्वकीया और परकीया के भेद में नहीं । 

खर का <ंगार प्रचन्ध के रूप में चला हे और एक प्रसंग के उपरान्त दूसरा 
प्रसंग बरात्र आता रहा है। कृष्ण के प्रति गोपियों का “जो रति भाव है वह 
बराबर घीरे घीरे बढ़ता गया है और अन्त में “महारस” का प्राप्ति में मग्न हो 
गया है। सूरदास के कृष्ण उनके साथ भाँति भाँति की कफेलि करते हैं। उनकी 
केलि का रंग भी अल्ग अलग होता है भौर ढंग भी | कृष्ण किस ढब से गोपियों 
को खिल्नाते, छुलाते और रिझाते हैं इसे 'सूरसागर” में कहीं भी देखा जा सकता 
है उसके विषय में कुछ विशेष रूप से कहने की आवश्यकता नहीं | बस, उनके 


घुरछीघर की एक छटा देख लीजिये और फिर उनके मम को समझिये । उनसे 
किसी सखा की प्राथना है- 


उन्नीछे घुरली नेक बजाड | 

घलि बलि जात सखा यह कहि कहि अधर सुधारस प्याउ | 
दुलम जन्म हुलेम बन्दाबन दुर्लभ प्रेमतरंग | 
ना जानिये बहुरि कप हो है इ्याम तुम्हारो सग। 
विनती करहिं सुबछ श्री दाम सुनहु दे कान । 


सूरदास 


जा रस को सनकादि शुकादिक करत अमर मुनि ध्यान |] 
कब युनि गोप सेष बज घरिही फिग्ही सुरमिन साथ | 


कब्र तुम छाक छीन के खेही हो गरोकुल के नाथ || 


- अपनी अपनी कंघ कमरिया ग्वालन दई डसाय। 
सौह दिवाइ नन्दबवा की रहै सकल गई पाय॥ 
सुनि सुनि दीन गिरा घुरल्धर चितए मुख सुसकाए | 
गुणगंभीर गोपाल घुरलि कर छीन्‍्हों तर्बाह उठाए ॥ 
धरि करि बेनु अधर मन मोहन कियो मधुर ध्वनि गान | 
महे सकल जीव जल थल के सुनि तरथो तन प्रान॥| 
चपल नयन भ्रकुटी नासापुट, सुनि सुन्दर मुख बेन | 
मानहु उृत्यक भाव दिखावत गति लिय नायक मेन ॥ 
चमकत मोर चन्दिका' माये कुंचित अलक सुभाल | 
मानहु कमल कोष रस्त चाब्रत उडिआए अलिमाल | 
कुंडड लोल कपोलन झलकत ऐसी शोभा देत | 
मानहूँ सुघामिन्धु में क्रीड3जक मकर पान के हेत || 
उपजावत गावत गति सुन्दर अनाधात के ताल [ 
सरचस दियो मदन मोहन को प्रेम हरषि सच्च खाल || 
शोमित बेजंती चरणन पर इवास पवन झकोरि। 
मनहु ग्रीव सुरसरि बहि आाबत बह्म कमंडलु फोरि || 
हुलति लता नहिं मारूत मन्दगति घुनि सुन्दर मु वन । 
खग मृग मीन अधीन भय सच कियो यथ्ुन जल सन || 
_ झलमछात भगु की पद रेखा सुमग साँवरे गात | 
मानो घट विध एक रथ बठे उदय कियो अघरात || 
कि चरण कम्रल शुत्र बॉके अवलोकनि जु अनूप | 
सानहु कल्प तरोवर बिरवा आनि ग्च्यो सुर भूप || 
आयसु दियो गुपाक सब्नन को सुखदायक जिय जान। 
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सूरदास चरणन रज माँगत निरखत रूपनिधान॥ 
-+सूरसागर, ए० ५३६, २४। 
सारांश यह कि रन में जो कुछ रस-केलि हुई इस मुरली भौर इस रूप के 
कारण ही | इस रूप और इस मुरछी को यूर ने जिस-जिस ध्वनि में देखा है उस 
पर विचार करना स्वतन्त्र ग्रन्य का विषय है। संक्षेप में यही यूर का संवंध्व दे । 


संयोग में भी और वियोग में भी, मान में भी ओर प्रवास में भी, घर में मी 
ओर बाहर भी | 


सूरदास की दानलीला, मानडीडा, चीरहरण लीला आदि लीलाओं को देखने 
से पता चलता है कि उनका इस रसराज पर कितना अधिकार था। साय ही 
भूला, हिंडोडा और होडी का वणन भी कुछ कम रोचक नहीं है। बत् की छ्ोली 
झाज भी प्रसिद्ध है। इस होली के वर्णन में वसन्‍्त का जो वर्णन आया है वह 
कितना सदीक है इसे जानना हो तो सूरदास का यह पद सुनें-- 


सुन्दर वर सनि ललना विहरी वसनन्‍्त सरस ऋतु आई । 
लछ ल छरी कुँवरि राधिका कमल नयन पर घाई | 
ह्वादश वन रतनारे दिल्वियत चहुँ दिश टेपू फूडे | 
मौरे अँबुबा अर द्रुम बेली मधुकर परिमल भूछे || 
सरिता शीतल बहत मन्द गति रवि उत्तर दिश आयो। 
प्रेम उमंग कोकिला चोली विरहिन बिरह जगायो ॥ 
ताल मृदंग चीन, भँसुरी ड़फ गावत मधुर बानी । 

देत परस्पर गारि मुदित हो ,तरुणों बाल सयानी | 
सुरपुर, नरपुर नागछोक जल यल क्रीणा रस पावे | 
प्रथम वसंत पंचमी बाला सूरदास गुण गावे॥ 


हे “परसागर पृु० ४५४८-९२ | 
थे दस हज ऋत किंवा उसन्‍्त-पंचमी का जो रूप अंकित हुआहे वह प्रकृति 
और जीवन के सभी अंगों को लिए हुए है और है ब्रज की होली के सवथा अनु- 


ढ़ 
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कूछ | इस होली में कृष्ण की केसरी गति बनती हैं इसे भी देख लेना चाहिये। 
कहते हैं-- 
-. खेल्लत श्याम फाग ग्वालन सन | 
.... एक गावत एक नाचत एक करत बहु रंग | 
बीन मुरज उपंग मुरली झाँश्ष झलरि ताल | 
पढत होरी बोलि गोरी निरखि के ब्रजवाल ॥ 
कनककलसन धोरि केसरि करलिए ब्रजनारि | 
जबन्नहि आवत देखि तरुनिन भजत दे किलकारि || 
दुरिरही पक घोरि छलिता उतते आवत इयाम | 
घरे भरि ऑकवारि औचक घाय आय बज वाम ॥ 
बहुत ढीठो दरदे हो जनबी अच आजु | 
राधिका दुरी हँत्तत ठाडी निरखि पिय मुख लाजु || 
लियो कादू मरलि करते कोउ गह्यों पटपीट। 
गूथि बना माँग पारे छोचन भाँन अनीति ॥ 
गये करते छठक मोहन नारि सच पछितात। 
शीक्ष ध्वनि कर मीज बोलत मली लेगे भाँति । 
दाँव हम नहिं देन पायो वसन लेती लाल | 
५ सर प्रभु कहाँ जाउगे अब हम परी यह ख्याल | 
| -““सरसागर, ३०-५५५-१५। 
एक एक तिथि को लेकर चूरदास ने होली का नो रंग उड़ाया है वह साहित्य 
क्षेत्र में अनूठा है | इधर यह रंग ब्रज में उड़ रहा था उधर कंत्त को कुछ और 
ही चिन्ता ने आ घेरा | ब्रज के लोग नहीं ' चाइते कि कृष्ण इस होरी में इस 
धमार को छोड़ कर कहीं अन्यत्र जाये और राधिका तो चाहती ही नहीं कि कृष्ण 
होरी छोढ़ कर मधुबन की यात्रा करें |-- 
सूर रप्तिक मण राधिका इरि :होरी है । 
कहि गिरधर सों बात अद्ो हरि होरी है। 
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: श्याप्त कृपा करि ब्रज रह हरि होरी दे । 
बरजति मधुचन जात अहो हरि होगे है। 
“-सूरसागर, एृ४-५७१ १ ९८ | 
श्याम का अवतार फैवड ब्जञ-विलास के लिये ही तो था नहीं कि वह कह 
न जाते और सदा ब्रज में ही विचरते रहते । निदान दुष-दलन के लिये उन्हें , 
मथुरा जाना पडा और वहाँ जाते ही पक्के मशुरिया भी बन गये । उनके वियोग 
में ब्रज की जो दशा हुई उसको सर ने अपनी सघी आँखों से ऐसा देखा कि 
उसकी साध सच्रको छग गई । यशोदा चाहती है और सर उसे वाणी का रूप 
देते ई-- टर 
यशोदा बार-घार यों भाख। 
है कोउ बज में हितू हमारो चलत गुप़ाल॒हि राखें ॥ 
कहा काज मेरे छगन मगन को दूप मधुपुरी बुचाए | 
सुफलक सुत मेरे प्राण हतन को कालछ रूप है आयो ॥ 
बरू ए गोधन हरो कंस सब मोहिं बन्दि ले मेलो | 
इतने ही सु कमल नेन मेरी अंखियन आगे खेडौ ॥ 
वासर वदन विज्ञोकत जीवों निश निज झरूप लाई | 
तेहि शिछुरत जो जियों कमंजश तौ इसि काह बुलाउ | 
कमल नेन गुन टेरत टेरत अधर बदन मुग्झानी ॥| 
सूर कहाँ लगि प्रगट जनाडें दुखित नंदन की रानी | 
बा ु “-सू सागर पृ० ५८२११ । 
इस प्रसंग को ओर बढ़ाने के पहले ही इतना निवेदन कर देना है कि एक 
दिन अकघर की नवरत्नी सभा में इस बार-बार की चर्चा छिड़ी और 
किसी ने इसका कुछ अर्थ किया तो किसी ने कुछ पर किसी को यह नस्चा 
कि इसका अर्थ स्वयं सूरदास से पूछ लिया जाय | सूझता भी कैसे ! उस समय 
सूरदास तो थे ही नहीं। जो लोग सूरदास का किसी प्रकार अकबरी दरबार से! 
कोई न कोई नाता अवश्य जोड़ना चाहते हैं उनको इस बात पर_ विचार करना 


्् 
ली ल जकेत 


मकेच्क, 
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चाहिये कि इस अवसर पर किसी को सूरदास की चिन्ता क्यों नहीं हुईं और क्यों 
नहीं किसी प्रामाणिक इतिहास-प्रन्थ में अकबर और सूर के सत्संगका कोई उल्लेख 
मिलता है। 
सूर ने विरह का वणन अनेक अवसरों पर अनेक रूपों में किया है किन्तु 
नके विरह का सच्चा रूप दिखाई देता है कृष्ण के प्रवास में-! इस प्रवास के 
वर्णन में सर ने कुछ उठा नहीं रक्‍्खा। सूर के संयोग पक्ष में जो मुरली का 
स्थान है वियोग पक्ष में वही मधुकर का है। मघुकर का प्रप्त॑ग बहुत सोच समश्न 
कर निकाला गया है| माना कि विखु-गीतः' और “अ्रमर-गीत? की कहपना यूर 
की अपनी नहीं तो भी इतना तो समी लोगोंको मानना ही होगा कि सूरके “मुरली 
गीत? गयौर अपर-गीत? में बहुत कुछ उनका अपना है। "प्रमर-गीत? से सूर ने 
जो काय साधा है वह उस समय की स्थिति के सबंथा अनुकूल और भागवतमत 
के प्रचार के लिये सवथा उपयोगी है। महन्तों ने उस समय सन्तमत को ऐसा 
दब्ोच लिया था कि किसी से कुछ करते नहीं बनता था। गोरण की विभूति भी 


नल लसनन। २ ++ «»«-..0.... (बन >+ 


ऐसी जगी थी कि उसके सामने कोई किसी को कुछ समझता ही नहीं था| कचीर 


आदि मनमीजी सन्‍्तों ने एक ऐ,त्ी छीक निकाल छी थी जो मन-मानी बातों के 
आधार पर निग्ु ण की ऐसी मित्ति खड़ी कर रही थी जिसकी ओोट में सभी कुछ 
कहा जा सकता था किन्तु जिसका सच्चा रूप कभी जनता के सामने नहीं आ पाता 
या | सूरदास से ऐसी हृदय की हानि नहीं देखी गई | और फलछत: उन्होंने 
गोपियों के द्वारा इसको उखाड़ फेंकने का प्रथत्न किया | “प्रमर-गीत? में यह 
प्रयत्न प्रंयक्ष होकर बोल पढ़ा है और उनकी मढुल वाणी मुखर हो उठी है। 
सूरदाप्त के उद्धव “निठुर-जोगी-जंग! हैं। उनके कृष्ण मधुपुरी में बेठ कर झंखते 
और अपने सखा उद्धव फे सम्बन्ध में सोचते हैं--- 
न ८ यदुपति जानि उद्धव रीति | 

जिह प्रगट निज सखा कहियत करत भाव अनीति ॥ 

बिरइ दुख जहाँ नाहिं_ जामत नहीं उपजे प्रेम-। 

देख रूप बरन जाके यही घंस्थो यहि नेम।॥ 

४ १५' 





२२६ हिन्दी कवि-च्चों 


त्रिगुण तन करि छखति हमको ब्रह्म मानत और 
बिना गुण क्यों पुहुमि उघरे यह करत मन डौर | 
विरह रस के मन्त्र कहिये क्‍यों चके संसार | 
कछु -कइ्त यह एक प्रगटत अति भयौ अहकार ॥ 
प्रेम भजन न नेकु याक्रे जाइ क्यों समुझाय। 
सूर प्रभु मत रहे आनि ब्रजहि देडें पठाय॥ 


“-सरतसागर, ३६० ६३९-५९ | 


इतना ही नहीं, कुछ और भी, और मार्मिक वेदना के साथ । कहते हैं-- 
[यह अद्द तदरसी रंग । 
$ सदा मिल एक साथ बेठत चलत बोलन सग ॥ 
(बात कहत ने चनत यात्तों निठुर योगी जग। 
प्रेम सुनि विपरीत भाषत होत है रस भंग | 
। सदा ब्रज को ध्यान मेरे रास-रग तरग। 
| सूर वह रस कहीं केसौ मिल्‍यो सख्या झुरंग || 
ह “फेसागर, घृ० ६३९-१० । 


अन्त में उपाय यह सूझता है कि इसको ब्रज में सेज दिया जाय और यह 
जाकर गोपियों से मधुर-रस सीख आये | किसी ज्ञानी से तो यह ठीक हो नहीं 
सकता | फिर क्या था १ तुरत कहु-- 


हर 


ऊधोौ, तुम्त बेग ही घज जाहु । - 7 

सुरति सदेश सुनाई मेटी। बल्लभन को दाहु ॥ 
काम पावक तुलित मन में विरह श्वास समीर | 
| भस्म नाहिन होन पावत छोचनन के नीर-॥॥ 
आँजुलो इहि भाँति है वा कछुक इवास समीर | 
एते पर बिना समाधाहें क्‍यों घरे तिय घीर || 

चार बार कद्दा कहे तुमसतो -सखा साधु प्रवीन। 


.” सूरदास 
सूर सुमति विचारिये निह्दि जिये जल विनु मीन ॥ 


श्२३' 


+ ७३ 


ु --केरसागर, पृ० ६४१, २० । 
उद्धव अपनी योग-माया में इतने मग्न ये कि कृष्ण की मर्मभेदी वाणी को 
समझ न सके | न तो उन्दोंने 'सुरति-सन्देश! को समझा और न 'जिये जछू विद 


मीन! को ही | झट समाघान क्या, प्रवोषन के' निमित्त चल पड़े | 


कृष्ण ने अपने पत्र में कितको कया लिखा इसको छेकर क्या कीजियैगा पर 


इतना तो जान ही लीजिये कि उनकी कुब्चा का कहना है--- 
ऊधो ब्रजहि जाहु पाछागी | 
यह पाती राधा कर दीजी यह मैं तुमसो_माँग़ौ'॥ 
ग़ारी देहि प्रात डठि मोको सुनत रहत यह बानी | 
राजा भये जाह नदनदन मिली कतरी रानी | 
मोपर रिस पाछत कादे को चरज इथाम नहीं राख्यो | 
लरिकाइ ते बाँधत यशुमति कहा जु माखन चाख्यो ॥ 

: रजु ले सबे हुजूर होत तुम सहित सुधा बघभान । 
सूग्श्याम बहुरे ब्रञ जेंहे ऐसे भये अजान॥ 





क्री 


सरसागर, ६० ६४३-३६ | 


इतना ही नहीं, कृब्जा और भी आगे बढ़ती और कस कर कहती है-- 


सुनियत उधो लिये सदेसो तुम गोकुछ को जात | 
पाछे करि गोपिन सो कहियो एक हमारी बात ॥ 
मात पिता को नेह सप्ठझि के स्याम मधुपुरी आए । 


लता... वजन्‍ज+म>अमभ 


ति बट 
नाहिन काहू तुम्हारे प्रतम ना बशुमति के जाए॥ | 


५.0... जता चिअलज- 


देखो बूज्ि आपने जिय में ठम म।धो कोन सु दीने | 





ए. बालक तुम मत्तग्वालिनी सचे मुंडकरि लीने ॥ ] 


तनक दद्दी माखन के कारण यशुद्दा चास दिखावे। 
तुम हँसि सब बाँधन को दौरी काहू दया न आये ॥ 
जो वृषमानु सुता उन कानी सो सच ठुमजिय जानो। 


रे .. हिन्दी कविन्चचों 


ताही छाजत ज्यो ब्रज-मोहन अब काहे दुख मानो॥ 
- पझरदास प्रभ सुनि सुनि बातें रहे श्याम सर नाये | 
“--पूरसागर, ए० ६४३-३९। “ 
कृष्ण की इस दक्षिण लीला को यहीं छोड़िये और देखिये यह कि-- 
आज कोउ नीकी बात सुनाव | 
के मधुवन ते ननन्‍्द छाडिले के बपूत कोठ पाव ॥ 
भौरा इक चहुँदिश ते उड उडि कान लागि कछु गावे | 
उत्तम भाषा ऊँचे चढ़ि चढ़ि अंग अंग सगुनाव ॥ 
सरदास को3उ बज ऐसो जो बूजनाथ पिलावे | 
है है “-सरसागर , पृ० ६8५, ४७ । 
सगुन तो अच्छा हुआ पर दशन हुआ योग का। यह योग सगुण संयोग 
नहीं, यह तो निगुंण का 'जोग? है। उद्धव देखने में कृष्ण के अनुरूप ही ये ” 


किन्तु उनका पक्ष था उनके सवंया प्रतिकूछ। निदान गोपियों को विवश हो 
कहना पड़[-- 


आये नंदनंदन के भेव । 

गोकुल माँस योग विस्तारधो मली तुम्हारी जेच्र ॥ 

जब बुन्दाबन रास रच्यो हरि तबहिं कहाँ तुम देव । 

अब यह ज्ञान रिखावन भाये भस्म अधारी सेव ॥ 

अबलन को ले सो बूत्त उन्यो जो योगिन को योग । - 

सरदास ए सनति न जीवहि अतुर विरह वियोग॥ 

“>सरसागर, पृू० ६५०, ८३। 

बात आन की आ पड़ी थी। सरदास को दोनों रूपों में हठयोग को उखा- 


बना था। साधना के रूप में भी और सिद्धांत के रूप में भी | साथ ही हृठयोगी 
की निजी करतृत को भी अछती नहीं छोड़ना था। अतएव-.. 


यहि अन्तर मघुकर इक झायो 
निज स्वभाव निकट होई, सुन्दर शब्द सुनायों॥ 


जा 


सूरदास , २२९ 


'पूछन लगीं ताहि गोपिका कुत्रिजा तोहिं पठायो | 
- किधों सर श्याम सुंदर को हमें सेंदेशो ल्यायो॥ 
“सरसागर, पृ० ६५०-८४। 
मधुकर का आना था कि गोपियाँ उस पर बरस पड़ीं। यह सन्देश का मघुकर 
जो था, शकुन का नहीं। फलतः इसकी पूजा भी पक्की हुईं | गोपियों ने छटते 
ही उससे पूछा । 
घुकर कहा यहाँ निशुण गाव । 
ऐ प्रिय कया नगर वासिन सों कहृहिं जहाँ कछु पावहि | 
जिन परिसहि अब चरन हमारे विरह ताप उपजावहिं | 
सुन्दर मधु आनन अनुरागी नेनन आनि मिलावे | 
जनति म्म ननन्‍्दनन्दन को और प्रसंग चलावहि। 
हम नाहिन॑ कमलासी मोरी करि चातुरी मनावहि ॥ 
अति विचित्र लरिका की नाई गुरु दिखाइ बौरावई |. 
ज्यों अलि कितव सुमन रस ले तजि जाय बहुरि नहिं गावे ॥ 
नागर रति पति सूरदास प्रभु कहि विधि आन मिलावहि ॥ 
ह --सूरसागर, पृ०-६५०-८५ ७ 
ओऔर--- 
मधुकर, हमहीं क्‍यों समझावत । 
चारम्पार गीत शान वर" अचलन आगे गावत ॥ 
ननन्‍दनन्दन विनु कपठ कथा ऐ कति कहि रूचि उपजावत | 
खक चन्दन जे। अंग सुधा रत कहि कैसे सुर पावत || 
देखि विचार तहीं ब्रज अपने नागर हो ज्ञुकह[बत | ' 
सब्न सुमनन पर फिरत निरख करे कंहिं कमल बैंघावत | 
चरण कमल कर नयन कमलकर फिरत निरख करि काहे कमल बँघावत | 
सूरदास मनु अलि झूनुरागी केहि विधि ही विघ हो वहिरावे | 
“-सूरसागर, पु० ६५०-८९ 


5 
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इतना होने पर भी मधुकर के प्रति गोषियों का भाव जो कुछ घना रह जाता 
है उसका कारण है उसके रंग में श्याम के रंग का वास होना | कहती है-- 
| मधुकर कहाँ-पढ़ो यह रीति । 
लोक वेद श्रुति पन्‍्थ रहित सब्र कथा कहृति विपरीति ॥ 
| जन्मभूमि बज सखी राधिका केहिं अपराध तजी । 
अति कुलीन गुणरूप अमित सुख दासी जाइ भजी ॥ 
| 5 सन 
| योग समाधि वेद गुण मारग क्यों सम्रुझ जु गेवारि । 
जो पे गुण अतीत व्यापक है तोहिं कहाँ है प्यारि ॥ 
रहि अछि ढीठ कपट स्वारथ हित तजि बहुबचन विशेषि | 
मन क्रम बचन बचति यहि नाते यूरइयाम तन्र देखि ॥ 
“बेैरसागर, प० ६५१-९४५ 
_जन्मभूमि, बज, सखी और राधिका के प्रति सूरदास के जो भाव हैं उनको 


अलीभाँति समझ लेने से सूर सागर का सारा रस सहज ही प्रात्त हो जाता है । 


सबसे पहले जन्मभूमि को लीजिये | सरदास को दृष्टि में जन्म-भूमि का जो माहा- 
तय है वह बेकुरंठ से भी बढ़कर है। उनके राम की दृष्टि में-- 
५... इहमारो जन्ममृमि यह गाडें | 
सुनहु सखा सुग्रीव-विभीषन, अवनि अजोध्या नाऊँ। 
देखत नब-उपत्रन सरिता सर, परम मनोहर ठाऊँ ॥ 
अपनी प्रकृति लिये बोलत हों, सुरपुर में न रहाऊँ। 
हाँके बासी अवलोकतृ हों, आनन्द उर न समाऊँ ॥ 
स्रदास जी विधि न सैंकोचे, तौ बेकुएठ न जाऊँ। 


ह “-सेरसागर, पु० ६०९ 
ब्रज, सल्ली और राधिका की कहानी 'तो उद्घव के मुँह से सुनी जायगी ) 


अभी देखना यह है कि उद्धव का मूल सन्देश था क्‍या और गोपियों ने उसे 
अहृण किस रूप में किया। उद्धव का प्रभचन दै--- 


सूरदास २३१ 


सुनहु गोपी हरि को सन्देश | 

करि समाधि अन्तगति ध्यावहु यह उनको उपदेश || 
पे अविगत अविनाशी पूरण सत्न घट रहे समाह | 
निगुंण ज्ञान ल्‍नु मुक्ति नहीं है वेद पुरावन गाह | 
संग्रुण रूप तजि निगुण ध्यावे इक चित इक मन छाह | 
यह डपाव करि विरह तरी तुम मिले ब्रह्म तब आइ || 
दुसह सन्देश सुनत माघों की गोपीजन भिलखानी | 

दूर विरह वी वौन चलावे बृड़त मीन बिन पानी ॥ 


“सरसागर, पृ० ६५०, ८८ 
गोपियों का पक्ष है--- 


हम अलि गोकुल नाथ भराध्यी | 

मन बच क्रम हरि सों घरि पतिद्रत प्रेम-योग तप साध्यो || 
मात पिता हित प्रीत निगम पथ तजि दुख सुख श्रम नाख्यों | 
मानापमान परम परितोपन सुस्थड थिति मन राख्यो ॥ 
सकुचासन कुछ शीछ करषि करि जगत बंध करि बन्धन | 
मौन उपवाद पवन भारोघन हित कर काम निकंदन || 
गुरुजन काम अग्नि चहुँ दिश नम तरनि ताप बिनु पेखे | 
पिवत धूम उपहास जहाँ तहँ श्रपयल््‌॒ श्रवण झलेखे || 

सहज समाज विप्तारि वपु करी निरखि निमेष न छागत। 
परम ज्योति पति अंग माधुरी घरत इद्दे निश्चि जागत ॥ 
त्रिकुटी संग्र श्रमंग नराव्क नेन नेंन अनुराग | 

हँसनि प्रकाश सुप्रुख कुंडल मिलि चन्द्र ऊगालंगि लाग || 
मुरली अघर श्रवण ध्वनि सो सुनि शब्द अनहृद करि काने | 
वरषत रस रुचि बचन संग सुख पद आनन्द समाने ॥ 

मन्त्र दियो मन जात भजन लछगि ज्ञान ध्यान हरि ही को | 


रॉ / 


२३२ हिन्दी कबवि-घर्चो 


तूर कही गुरु कौन करे अलि कौन सुने मत फीको ॥ 
“+सरसागर, ६० दै५४- १४ 
उद्धव जिस योग का बवीडा खाकर आये थे उसको सहज में ही छोड़ नहीं 
सकते ये । जैसे-तैसे गोपियों को योग का लुक-अंजन देकर जाना चाहते थे । 
उघर गोपियों को बकवास भाती नहीं थी । निदान खीझ कर उन्हें कहना पढ[-- 
ऊधोौ तुम हौ निकट के वासी । 
४ | यह निगुण लें ताहि सुनावहु जे मुड्धिया बसे कासी ॥| 
घुरली अधर सकल अंग सुन्दर रूप सिन्‍्धु को रासी | 
योग कटोरे लिये फिरत ही त्रज बासिन को फाँती ॥ 
राजकुमार भछे हम जाने घरमें कंस की दासी | 
सूरदास यदु कुल॒हि छूजावृत बन सें होत है हाँसी | 
--सुरसागर, ए० ६६७:८ 
जे मुदिया बसें कासी? का संकेत केवल इसी काशी से नहीं है, अपितु सइलार 
की हठयोगी काझी से भी है। गोवियों ने नाना रूपों में नाना प्रकार से उद्धव के 
योग का खश्डन किया है ओर सभी प्रकार से यह दिखा दिया है कि निशुण चाहे 
जिस कि्ती के लिए हो पर गोपियों के लिए तो वह नही है । कभी उद्धव की 
सांखना के लिए इतना भी कह जाती हैं कि आपकी बात गलछे के नीचे तो नहीं 
उतरती तो भी आपकी शांति के लिए, उसको मान लिया जाता किन्तु अइचन 
यह आ पड़ी हे कि इन्द्रियाँ साथ नहीं देतीं । आँख रूप चाइती है, भोर कान 
-जीणी । भीर मन तो कृष्ण र॒ग में इतना ड्ब चुका है कि उस पर कोई दूसरा 
रंग चढ़ता हो नहीं | जो हो सो हो, पर यह हो नहीं सकता कि गोपियों के मन में 
किसी निगुण. का बास हो। उनका अचल विश्वास और निरछल भाव 
तोयहहे-.ै 
ए अलि जन्म-कम गुण गाये | - कु 
इम अनुरागी यशु्ात सुत की नीरस कथा बहाये || 


ञ् 


बज 
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केसे कर गोबधन घारथों केसे केशी माप्यो | 
काली दमन कियो कसे अरु बकको बदन विद्याग्यो ॥ 
कसे नन्‍द महोत्सव कीनो केसे गोपी घाये | 
पट भषण नाना माँतिन के त्रज्ञ युवतिन पहिराये | 
दधि माखन के भाजन कसे गाप सखा ले घाए | 
बनको घातु चित्र अंग कीनो नाचत भेष सुहाए || 
तबते कछ न सुहाए कानह बिनु युग सम बीतत याम | 
सर मरहिगी विरह-वियोगिनी रटि-रटि माधों नाम ॥ 
7 --मरसागर, पृ० ६८८-५९ 





भीर सन्देश यह--' 
ऊषघो हम दोउ कठिन परी | 
जो जीबें तो घुनि जड़ ज्ञानी तनु तजि रूप हरी ॥ 
गुण गावें तो शुक्र सनकादिक धाय लीला करी | 
भादशा अवधि विचारी रहें तो धम न त्रन्न सुन्दरी || 
सखी मण्डली सत्र जो सयानी विरहा प्रेम भरी । 
शोक समुद्र तरित्रे को नौका जे घुख मुरली घरी ॥ 
निशि कर तर निर अकुश अति बड़, मातो मदन करी | 
दाइत धाम सर प्रश्नु चितवत गमन कर केसरी || 
--सरसागर, पृ० ६९८-२८ 
परिणाम यह हुआ कि उद्धव कृष्ण के रग में रंग गये और योग का ठाट 
अल कर कृष्ण के हो रहे । किन्तु उनकी दशा देखने के पहले माधव से उनक 
कथन सुन लीजिये | 
माधी जू सुनिये त्रन्न व्योहार | 
मेरो क्ह्यो पवन को भ्रु्त मयो गावत नन्दकुमार ॥ 
एक रवालि गोसुत हूं रे गति एक लकुट कर छेति। 
एक खालि नटबत बहु लीढा एक कम गुण गावति ॥ 
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बहुत भाँति करि मैं समुझाई नेकु न उर में आवति | 
निशि वासर यही ढंग सप् त्रज रिन-दिन नतवत प्रीति || 
सूर सकल फीकी लागत है देखत वह रंग रीति ॥ 
। “-सूरतागर, ६० ७२४ ८४ | 
यह तो हुईं गोषियों की छीलासक्ति। राधा को स्थिति तो यह है कि उससे 
उद्दीपन की सच्ची बात भी नहीं कही जाती-+- 
बातें बूझत यों बहरावति 
सुनहु श्याम बेसली सयानी पास 'ऋतु राधहि न सुतावति | 
घन गजत मनु कइत कुशलमनि कूँजत गुहार्सिंह समुझावति | 
नहिं दामिनी द्रुम दवाशेल चढ़िफिरि बयार उलटी झरघावति | 
नाहिन मारे बैंकपिक दाहुर ग्वाल मडली खगन खिलावत | 
नहिं नभ वृष्टि झरन झर ऊपर बूद डचटि इत भावत | 
कप हुक प्रग्ट पपीहा बोलत कहि कुदेच करतारि बजावत | 
सूरदास प्रभु तुम्हरे मिलन बिन सो त्िरहनि इतनो दुःख पावति | 
“पेर्सागर, ६० ७३२४-८५ । 
'इस सखी का कृष्ण के जीवन से क्या सम्बन्ध रहा है इसे कृष्ण मली-भाँति 
जानते हैं| कभी उसके उपकार को क्ृष्ण मूल नहीं सकते | तो भी कृष्ण अभी 
उद्धव के मुख से तो यह सुनना चाहते हैं कि डद्धव का भपना मत क्‍या है। 
' उद्धव से रहा नहीं जाता | खुल कर कहते हैं-..- 
। उनमें पाचों दिन जो बसिये। 
। नाथ तुम्हारी सों जिय उपजत फेरि अपनो यों कसिए | 
वह विनोद लीला वह रचना देखे ही बनि भावे | 
| मोकी कहाँ बहुरि चेसे सुख घढ़भागी, सो पावे | 
मनसा बचन कमना अब हैं कह्टत नहीं कछु राजी।- 
सूर काढि डास्यो बणते ज्यों दूध मांझ ते माली ॥ 


“संरसागर, पृ० ७४२४-८९ |, 


| 
ते 


के 
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किन्तु यह तो गोपियों की बात ठहरी। अथवा'किसी दूसरे पाँच दिन के ब्रज- 
वासी की | उद्धव की अपनी अनुभूति तो यह है-- - 
माघो जू में अति ही सच्चु पायो । 
अपनो जानि संदेश साजि करि बूजमें मिलन पठायो। 
क्षमा करो तो करो ब्ीनती उनहि देखि जो जायो | 
सकल निगम सिद्धान्त जन्मकर व्याम उन सहज सुनायो | 
नई श्रुति शोष महेष प्रजापति सो रस गोपिन गायो | 
कथा गंग लागी मोहि तेरठह रस सिधु उमहायों | 
तुम्हरी अकथ कथा तुम जानो हमें जिन नाथ त्रिसरायों | 
सूग्ब्याम सुन्दरि इह सुनि सुनि ननन नीर बहायो |! 
“-परसागर, ए० ७२४-९० | 
और कृष्ण का भनुताप यह-- 
* सुनु ऊंची मोहिं नेक न विसरत वे त्रजवाप्ती छोग | 
तुप्त उनको कछु मछी न कीन्ही निशि दिन दियो वियोग | 
|; यद्यपि बसुदेव देवकी मथुरा सकछ राज सुख भोग | 
तद्यपि मनहि चसत बंसीबरठ बज यप्रुना संयोग ।॥ 
वे उत्त रहत प्रेम अवलमख्बन इतते पठयो योग | हर 
सूर उसॉप छाँडि भरि लोचन श्ढ्यो विरह ज्वर शोग ॥ 
--पूरसागर, पू० ७२५ ९२ | 
कृष्ण मथुरा में जाकर जिस राजनीति में पढ़ गये थे उससे उनकी सहसा . . 
मुक्ति न हुई | विवशता यहाँ तक बढ़ी की अन्त में उनको द्वारिका में जा रहना... 
पढ़ा | गोपियों को उसका पता चला तो उनकी रद्दी-सही आशा भी टुट गई और 
उन्होंने सचमुच अपने को अनाथ समझा-- 
अन्र निज नेन अनाय॑ भये | 
मधुचन हुते माधो सबनी कह्वियत दूरि गये ॥ 
मथुरा बसत इती जिय आशा यह छागत व्यवहार | 
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, ५ झ्र्न मन भयो भीम के हाथी सुपने अगम भपार ॥ 
सिन्धु कूत़् इक नगर बतावत ताहि द्वारका नाऊ। 
यह तनु सौंपि सूरके प्रभु को ओर जन्म घरि जाऊँ।॥ 
“-सूरसागर, पु० ७५१२-८७ | 
भावना तो अच्छी है पर इससे भी संयोग होता: नहीं दिखाई देता कारण-- 
हों केसे के दरसन पाऊँ | 
सुनहु पथिक वह देश द्वारिका जो तुम्हरे संग आऊँ॥ 
बाहिर भीर बहुत भूपन को बूझत बदन दुराऊ | 
भीतर भीर योग मामिनि की तेहिठाँ कौन पठाऊँ ॥ 
बुधि बल युक्ति जतन करि वहि पुर हरि पिय पे पहुँचाऊ | 
अच बन बसी निकुज रसिक बिन कोनहिं दशा सुनाऊँ ॥ 
श्रमके सूर जाऊ प्रभु पास्सह मन में भले मनाऊँ । 
नवकिशोर मुख मुरली बिना इन नेनन कहाँ देखाऊँ || 


“पफसागर, एइ० ७५१-८५ | 


ध्यान देने की बात है कि मथुरा की गली गली में दही बेचनेवाडी गोपियाँ 
कृष्ण के बिरह में तड़पती और उनके दुःख की चिन्ता करती हैं, पर कभी स्वप्न 
में भी हा हा खाकर न तो उनका दशन करने जाती हैं और न भावभरे हाथ से 
' किसी के द्वारा माखन ही भेजती हैं | उद्धव के आने पर किसी प्रकार अपना वेष 


भी नहीं बदलना चाइतीं। किन्तु प्रेम वह पदाथ है जो किप्ती भान को नंहीं सह 
सकता । अस्तु कद्दती हैं-.- 


जो पै ले जाय कोऊ मोंहि द्वारिका देश | , 
संग ताके चछो सजनी जटाहू करि केश ॥ 
चोलि थो हरवाइ पूछहु आपने संदेस। 
जसेही जो कहे कोऊ बने तैसे भेप्त ॥ 

" यदपि हम बूजनाथ युवती यूथनाथ नरेस | 


ही 
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तद॒वि शशिकु मुदनी सूरज रची प्रीति परेस ॥ 
““सरसागर, प० ७४२-८९ | 
डघर भी ऐसी ही छगन लगी है। कृष्ण किस वेदना:के साथ रुक्मिणी से 
कहते हैं । 
रुक्मिणी चलहु जनमभूमि जाहीं | 
हु यद॒पि तुम्हारो हतो द्वारका मथुरा के समनाहीं॥ 
यमुनाके तट गाय चरावतत अमृत जल भचवाहीं | 
कुजकेलि अर भुजा कंध घरि शीतल द्वमकी छाहीं | 
सरस सुगन्ध मन्द मलछया गिरि विहरत कुंजन माहीं | 
जो क्रीडा श्री इन्दातन में तिहँलोक में नाहीं॥ 
सुरभी ग्वाल नन्‍्द भर वशुमति मम चित्तते न टराहीं । । 
सूग्दास प्रभ चतुर शिरोमणि सेवा तिनकी कराहीं ॥ 
--सरसागर, पृ० ७५४७-४ । 
और इधर की दशा यह है-- 
चायस गहगहात सुपर वाणी बिमल पूव दिप्ति बोली | 
भआाजु मिलाओं व्याम मनोहर तू सुन सखी राधिके मोली ॥ - 
कुच भुज अघर नयन फरकत हैं त्रिनहि बात अचल ध्वज होली । 
; सोच विचार करो मन आनन्द मानो माग्य दशा विधिखोली ॥ 
सुनत सुवचन सखीके मुखते पुलकित प्रेम तरकि, गईं चोली | 
सरदास अभिलाष नन्दसुत हरषी सुमग नारि अनमोली ॥ 
->सरसागर, प० ७५४०६ । 
यह शक्कुन निष्फछ न गया | कुरुक्षेत्र से कृष्ण का दूत आया भौर-- 
. नन्‍्द यशोदा सब्र बजबासी । 
अपने अपने घकट साज के मिलन चले अविनासी | 
कोठ गावत कोठउ बंण बजावत कोड उतावल घावत | 
इरि दरशन छालसा कारन विविध मुदित सब्र भावत॥ 
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दरशन कियो आई हरिजी को कहत सपन की साँची। 
प्रेम मानि कछ सुधि न रही अँगरहे श्याम रेंग राँची॥ 
जातों, जेंस। भाँति चाहिये ताहि पमिल्‍यो त्यों घाह। 
देश देशके वृपति देखि यह प्राण रहे अरगाइ।| 
उर्मेग्यो प्रेम समुद्र दशहुँ दिशि परमित कही न जाइ। 
सरदास इृह सुख सो जाने जाके हृदय समाई॥ 3 
--सरसागर, पु० ७४५४-१२ । 
यह दल कुरुक्षेक्ष में पहुँचा तो रुक्मिणी का प्रश्न हुआ-- 
बूझति है रुक्मिणी प्रिय इनमो की._च्ृषमानु किशोरी । 
नेक हमें देखरावहु अपनी बालापन की जोरी॥ 
परम चतुर जिन कीने मोहन अल्प बेसही थोरी। 
बारे ते जिहि यहे पढ़ायो बुधि बल कल विधि चोरी ॥ 
जाके गुण गनि ग़ुथति माल कबहुँ उरते नहि छोरी । 
सुमिरन सदा बसतहीं रसना दृष्टि न इत उत्त मोरी ॥ 
वह देखो युवतित्ग द में ठाड़ी नील वसन तनु गोरी। 
सूरदास मेरी मन वाकी चितबन देख 'हस्थोरों ॥ 
“--सरसागर, ७६००७५६-१६ | 
रुक्मिणी ने राधा को देखा तो उसका हृदय गदगद हो उठा। कुब्ना और 
गोपियों का संघष यहाँ नहीं रहा । यहाँ तो-- 
उक्मिणी राघा ऐसे बढीं । है 
जेसे बहुत दिनन की बिछरी एक बाप की बेटी॥ 
एक सुभाठ एक छे दोऊ दोऊ हरि की प्यारी। 
एक प्राण मन एक दुहुन को तनु करि देखियत न्यारी ॥ 
- निज मन्दिर ले गई रुक्मिणी पहुनाई निधि ठानी। 
सददात प्रभु तहेँ पग धारे जहाँ दोऊ ठकुरानी ॥ 


“पुरसागर, प० ७४६ २० | 


सूरंदास २३९ 


रब 


अर माधव !, उनकी कुछ न पूछिये-- 
राघा-माघव मेंट भई | 
राधा-माधव माघव राघा कीट भुग गति होइ जो गई ||” 
माधव राघा के सग राचे राघा माधव रंग रई। 
माघों राधा प्रीति निरंतर रसना कहि न गई॥ 
विहँसि कह्यो हम तुम नहिं अन्तर यह कहि बुज्ञ पठई | 
सूरदास प्रभु राधा माधव बज विहार नित नई नई | 
“मरसागर, पृ० ७४४६-२१ | 
इस मिलन का राधा पर क्या प्रभाव पढ़ा इसे उन्हीं के मूँह से सुनिये | 
अपनी प्यारी सी से कहती हैं-- 
करत कछ नाहीं आज बनी । 
हरि आए हो रही ठगी सी जेसे चित बनी॥ 
आसन हर्षि हृदय नहिं दीन्हीं कमछ कुटी अपनी 
न्यवछावर हर अरघ न अंचल जलघार णो बनी || 
कंचुकीते कुच कुशल प्रगठ हं ट्वटि न तरक तनी | 
अब उपजी अति छाज मनहि मन समुझत निज करनी ॥ 
मुख देखत न्यारेसो रहिहोँं श्वि बुधिमति सजनी । 
तदपि सर मेरी यह जड़ता मंगल माँ गनी॥ 
म -“-परसागर, पृ० ७५५७-२२ | 
रहे सला, उनसे कृष्ण का आश्वासन है-- 
सब॒हिन ते सब हे जन मेरो | 
जन्म जन्म सुन सुलूम सुदामा निव्रद्मो यह प्रण मेरो ॥ 
बह्मादि इन्द्रादि भादि द जानत बलि बसि केरो | 
इक उपहास आस उठि चलते तजके अपनों खेरो ॥ 
कहा भयों जो देश द्वारका कीन्हों दूरि बसेरो। 
आपुनही या बृजके कारण करिही फिरि फिर फेरो॥ 


२४० हिन्दी कवि-च्चो 


यहाँ वश हम फिरत साधहित करत असाघ अहेरो। 

सर हुदयते रत न गोकुल अंग छुअत हीं तेरो ॥ 
सरपतागर, पृ० ७५७०-२४ | 
सरदास ने राधा-माधव, रुक्मिणी-राधा और कृष्ण-गोप प्रसंग को जिस रूप 
में उठाया. जिस दब से निभाया भौर जिस ढंग से उसे शाइवत घनाया इसको 
आज भी सम्यक रूप से 'सरसागर? में देखा जा सकता है। सर की साधना सर 
की भक्ति , सर की कला और सर के सिद्धान्त का यह चरम उत्क्ष है । 'अंग 
छत हों तेरो ।” में जो बात कही गई है वह हृदय की मी हे और हाथ की भी । 
यहाँ व्शाँ हम फिरत साधुद्दित करत असाथ अहेरो' में सारी अवनार-डीला बोल 
उठी है| तो मी विचारणीय बात तो यह है कि यह मिलन न तो ब्रज में होता 
है और न मथुरा में ही और होता भी है तो उस कुरुक्षेत्र में जहाँ कृष्ण की घोर 
संहार-लीला हुईं थी और जहाँ हुआ था गीता का उपदेश । कहते हैं कुरुक्षेत्र के 
कृष्ण बुल्त के कष्ण से सबंथा विपरीत हैं| सरदास कहते हैं--5प्पुरे ने समझा 


ही नहीं, यहाँ भी वही रसधारा बही हैं जो ब्रज में। कष्ण ने वहाँ भी तो यही 
घोषणा रण-भपि में की थी-- 


हम भक्तन के भक्त हमारे । 

सुनि अज्ञुन परतिज्ञा मेरी, यह ब्रत टरत न टारे || 
भक्तनि काज लाज जिय धरि के, पाह पियादे घाऊँ | 
जहँ जहँ भीर पर भक्तनि को, तहेँ तहेँ जाइ छढाऊ ॥ 
जो भक्तन सौ बेर करत, सो बेरी निज मेरी | 

देखि बिचारि भक्त ह्वित कारन, हॉकत हैं रथ तेरी || 
जीते जीति भक्त अपने के, हारे हारिषिचारों। 
सरदास सुनि भक्त-बिरोधी, चक्र सुद्रसन जारीं || 


रु “सभा सं०-२७२ 
कृष्ण कुरुक्षेत्र में शस्त्र नहीं गहते परन्तु साथ देते हैं अपने भक्त का ही ओर 
गीता में भी यही उपदेश देते हैं कि सब कुछ छोड़कर मेरी शरण में आओ। 


बी 


8 


सूरदास २४१ 
मैं तुम्हें सभी पापों से मुक्त कर दूँगा। कृष्ण की यह प्रकट-छीछा है। यहाँ कोई 


/ गुप्त लीला नहीं | ब्रज में प्रकट-डीला भी है भोर गुप्त-लीला भी | प्रकट-लीला 


अनित्य और गुप्त-लीला नित्य है | प्रकट रूप में कृष्ण का फेरा कच होगा यह इम 
नहीं कहते किन्तु गुप्त रूप में यह लीला बज में सदा होती रहती है इसमें किसी 
भक्त को कोई सन्देह नहीं | 


राधा-कृष्ण के प्रसंग में भूलना न होगा कि सूरदास ने माँति भाँति से उनका 
सम्भोग कराया है और माँति भाँति की विविध लीलाओों का बिशद्‌ वर्णन भी 
किया है| अध्ययन की दृष्टि से टॉकने की बात यह है कि सूरदास ने राधिका के 
मान का जो वणन किया है और इसी को जिस रूप में हमारे सामने प्रस्तुत किया 
है वह गीत-गोविन्द? के मेलमें है | प्रतीत तो ऐसा होता है कि सूर ने राघा-माघव 
और सखी की योजना ठीक उसी ढंग पर 'की है जंसी जयदेव ने गीत-गोविन्द में 
की है। सूरदास के जो पद दिये गये हैं उनमें कहीं न कहीं एक विशिष्ट स्बी का 


' उल्लेख भी हुआ हे और सर ने जेसे भ्रपनी छाप के साथ जहाँ तहाँ श्याम को 


जोड़ लिया है वमे ही जहाँ तहाँ सखी को भी | उनका एक पद है--- 
चल राधे भोलत ननन्‍द किशोर | 
ललित त्रिभग ब्याम सुन्दर घन नाचत ज्यों मन मोर ॥ 
छिन छिन विरस करति है सुन्दरि क्‍यों बहरत मन मोर | 
आनन्द कन्द चन्द बुन्दांचन तू करि नेन चकोर॥ 
कहा कही महिमा तुअ भाग की पुण्य गनत नहिं भोर | 
सूर सखी पियपे चलि नागरि ले मिलि प्राण भकोर || 
. “सूरसागर, पृ० ४११, १४ | 
एक दूसरा पद भी इस सखी की स्थिति को स्पष्ट करने के लिये ले लीजिये | 
कहते हैँ--- 2 
मानिनि मानत क्‍यों न कह्मौ । 
प्रथम इ्याम मन चोरि नागरी अब क्यों मान गद्यो ॥ 
१६ 
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हि 


श्र हिन्दी कवि-चर्चो 


जानति कद्दा रीति प्रीतम की वन जम जोग मक्यो | 
रुद्र वीर रवि शेष सहस मुख तिनहूँ न अन्न ल्््यों ॥ 
बैठे नवज्ञ निरकुंज मंदिर में सो रस जात घलट्यो। 
सूरज सल्वि मोहन छुख निरखहु घीरज नाहिं रह्मो ॥ 
“-सूरसागर, पृ० ५११७-४६ । 
इसमें कृष्ण के जिस स्वरूप का उल्लेख है, जिस रस की चर्चा है और सूरज 
के साथ जो “सल्ति? प्रयुक्त है उससे जहाँ कृष्ण के परम रूप भौर परम रस की 
व्यजना होती है वहीं सूरज” के सखी? भाव की भी । गुप्त रस-छीला में सूर सखी 
तो हैं ही मधुर-रस की इस प्ररुण लीला में भा उनको उसी प्रकार सखी समझ 
लेना चाहिये जिस प्रकार बाल लीला के प्रसंग में ढादी समझ लिया गया था। 
अपना अनुपान तो ऐसा है कि सूर का मूल नाम हो घूरज था | ययाथे णेसा हो। 
साधना के क्षेत्र में सूरदास रसबादी सखी-भाव के जीव हैं किन्तु उपासना के 
क्षेत्र में सेवा के रूप में चाल-कृष्ण के भक्त । घालविनोद में उनकी जो जृत्ति रमी 
है उसको सभी भरपूर जानते हैं । किन्तु जिस तथ्य को प्रकट करने का प्रयत्न 
नहीं किया जाता वह यह है कि सूरदास ने इस बाल-रूप को किस दृष्टि से लिया 
है । सूरदास का स्वय कहना है। 
हमें ननन्‍्दनन्दन मोल लिये | 
जमके फन्‍द काटि मुकराए, अभय अजाद किये॥ 
भाल तिलक, खबननि तुलसी दल, मेटे अंक लिये | 
मूँड्यो मूंड, कठ बनमाछा, , मुद्रा चक्रदिये ॥ 
सत्र कोड कहत गुलाम श्याम कौ, सुनत सिरात हिये। 
सूरदास को और बढ़ी सुर, जूठ़नि ख्ाइ जिये॥ 
“-तमा संग-१७१। 
परदात्त ने भोज्य पदार्थों का वर्णन बढ़े ही चाव से किया है और जहाँ तहाँ 


सविधि उनकी पूरी थारु भी छगा दी है। ऐसे पदों के अन्त में उनकी दृष्टि 
जून पर ही रइती है और सब्र का भाव प्राय: यही होता दे. 


सूरदास श३ 


९. 
छत्नि सूरदास बलिहारी | माँगत कछु जठनि थारी। 
इरि तनक तनक कछु खायी | जठनि सब्र भक्तनि पायो ॥ 
“>सभा सं०-८०१ ; 


इसका मूल-कारण है बाल गोपाल की बल्लम-सम्प्रदाय की विस्तृत सेवा । 
'सुरदात ने ज्यौनार की पूरी विधि बताकर घोषण| यह की है-- 


सूरदास देख्यो गिरघारी | बोलि दई हँसि जठन थारी । 

यह जेबनार सुने जो गावे | सो निज्र भक्ति अभवपद पावे। 
“-“प्रसाभर, इ० ५३६, २१। 
सूर की दृष्टि में कृष्ण की लीला का माहात्म्य वया हे और किस हेतु से कृष्ण 
की अदूम्भुत-लीला होती है उसको ठीक ठीक जानने के लिये यह पर पर्याव्र है-- 


हरि की लीला देखि नारद चक्रित भये । 
मन यह करत विचार गोमती तर गये || 
अलख निरंजन निर्विकार अच्युव अविनाशी | 
सेवत जाहि महेश शहोष सुर माया दासी॥ 
घर्म स्थापना हेतु पुनि घारथों नर अवतार | 
ताको* पुत्र कलन्र सों नहिं संभवत पियार || 
हरि के घोडश सहस रहे पतिवरता नारी। 
» सब सों हरि को हेत सबे हरिज्‌ को प्वारी॥ 
जाके ग्रह दुए नारि होई ता|हि कलूद नित होहइ | 
हरि विहार केह्दि विधि करत नेनन देखों जोह || 
द्वारावति ऋषि पठ मन इरिज के आयो। 
भागे होइ इरि नारि सहित चरणव सिर नायो ॥ 
सिंहासन बेठारि के प्रभु धोये चरण बनाह। 
चरणोदक शिर घरि कह्मो कृपा करी ऋषिराइ॥ 
तब नारद हँसि कह्यो सुनो निभुवनपति राई। 
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१७४ 


हिन्दी कवि-चर्चा 


तुम देवन के देव देत हो मोहि घढ़ाई ॥ 
विधि महेश सेवत तुम्हे में चपुरा केहि माहिं | 
कहत तुम्हें ब्राह्मण देवता या मैं मचरज नाहिं॥ 
भोर गेह ऋषि गये तहाँ देखे यहुराई। 
चमर दढोरावत नारि करत दासी सेवकाई || 
ऋषि को रुखे देखि हरि बहुरि कियो सन्मान | 
उह्ऊते नारद चकछे करत ऐसो अनुमान ॥ 
जा गृह में में जाई श्याम भागे ही भावत। 
ताते छाढ़ि सुभाउ जाडें भर केसे घावत | 
जहाँ नारद श्रम करि गये तहाँ देखे घनव्याम । 
पालन हू क्रीडा करत कर जोरे खड़ीं बाम॥ 
नाग्द जहाँ जहाँ जाइं तहाँ तहाँ हरि को देखें । 
कहूँ क्छ लीला करत कहूँ कछ ढीला पेखे | 
यों ही सब्र ग्रह में गये भयोन मन विश्राम | 
तब ताको व्याकुल निरवि हँसि बोले घनश्याम | 
नारद मन की भम तोहि इतनों भरमायों। 
में व्यापक सच जगत वेद चारों मुख गायो ॥ 
में कर्ता' में भोक्ता मोहि विनु भौर न कोह। 
जो मोको ऐसे लखे ताहि नहीं भ्रम होइ॥ 
चुझो सब घर जाइ सबे जानत मोहि यो हीं। 
हरि की हम सों प्रीति अनत कहूँ जात न क्यों हीं॥ 
में उदास सच सो रहों इह मम्त सहज सुभाह। 
ऐसो जाने मोहि जो,मम माया न रचाइ॥ 
तन्र नारद कर जोरि क्ह्यो तुम अज भनन्‍्त इरि | 
तुम से तुम विन द्वितिय कोउ नाहिं उत्तम ढुरि ॥ 
तुम माया तुम कृपा त्रिनु सके नहीं तरि कोइ। 


सूरदास रछ५ 


अब मोको केजे कृपा ज्यों न बहुरि श्रम होश ॥ 
ऋषि चरित्र मम देखि कछ अचरज मति मानो । _' 
मोतै द्वितीवा भोर कोऊ मनमाहिं न आानो || 
में ही कर्ता में ही भोक्ता नहिं या में सनन्‍्देहु |, 
मेरे गुण गावत फिसेी छोगन को, सुख देहु॥ 
नारद करि परिणाम चले हरि के गुण गरावत | 
बार बार उर हेत ध्यारई हुदय में ध्यावत् || 
इंह लीला करि अचरज की सूरदास कहि याह | 
ताको जो गाव सुने सो मवजरू तरि जाइ। 


-“सरसागर, पु० ७४३, छं० ७१ | 


अस्त, सूरदास के सम्बन्ध में जो यह कह्दा जाता है कि उन्होंने तुलसीदास कीं 
भाँति बार बार यह दिखाने की चेष्टा नहीं को है कि कृष्ण परत्रह्म हैं, कुछ सामान्य 
च्यक्ति नहीं, वह सबंथा निमुछ और अध्ययन से अति दूर हे। सूरदास ने प्रकट 
ओर प्रच्छन्‍न उभय रूपों में सयय-समय पर इसका चोध कराया है कि कृष्ण सामान्य 
बालक नहीं, परख्रह्म हैं और भक्तों के सुख और दुशटों के दलन के हेतु ही संसार 
में भाये हैं। बचपन की बात है । पांडे जी भोग लगाना चाहते हैं, परन्तु लगा 
नहीं पाते | यशोदा ताढ़ती हैं तो कृष्ण इसका जो उत्तर देते हैं वह क्या है १ अच्छा 
तो कृष्ण के जन्म के उछाह में पाँड़े जी महाराज भोजन पर बेठे हैं, और होता 
यह है-- 


बडी 


पांड़े नहिं भोग लगावन पाव | 
करि करि पाक जन्नै अपत है, तबहीं तब्र छवे आवे | 
इच्छा करिं मैं वाम्इन न्यौत्यी, ताछो स्थाम खिलावे | 
हि ८ ब्ध ्ज ठि नह 
_बह अपने ठाकुरहिं जिंवाव, तू ऐप उठि धाबे। 
जननी दोष देति कत मोकोी, बहु बिधान करि ध्याव | 
बे न धर 
नन मूँदि, कर जोरि, नामले बारहिं बार बुलाव | 
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8५. हे. 
कहि, अन्तर क्यो होइ मक्त सौ, जो मेर मन भाव । 
सरदास चलि बलि बिलाप्त पर, जन्म जन्म जप्त गाव | 
जिओ 


“-समभा सं० ८६७ 
कृष्ण के जितने सम्बन्धी हैं सभी उनको इसी रूप में जानते हैं ओर बाल- 
लीला के साथ ही साथ यह अद्भुत लीला भी बराषर चलती रहती है इतना ही 
नहीं, सरदास ने तो कहीं कहीं उसी प्रकार कष्ण को परव्रह्म सिद्ध करने का प्रयत्न ु 
किया है जिस प्रकार कि आगे चलकर तुलसीदास ने किया है। यह बात 'सर- 
भें ९ 
सागर! में इतनी रफुट है कि इसके सम्बन्ध में कुछ अधिक कहना व्यथ: है | जम- 
ए ० 
लाजुन के मोक्ष का प्रसंग है | सरदास लिखते हैं-- 


ऐसे हरि जन के सुख कारी, परगट रूप चतुभु ज धारी। 


सूरदास ने इस चतुभु ज रूप का भी बराबर ध्यान रक्‍्खा है और अन्त में 
जब्र कृष्ण द्वारिका में जा बसते हैं तब इसी चतुसु ज को लक्ष्य करके गोपी 
कहती हें-. 
ही तो आइ मिलत गोपालहिं | 
सिन्धु धरनि यह जुगुत न तेरी दुंख दीनो त्रज बालहि | 
कहा करो पट नील पीत वर दुएते भये शुज चारि। |! 
!  चेहु सुख्च कहा जु तब मन होतो भेंटत श्याम मुरारि | 
सतत सूर रहत पति संगम सब जानति रुचिजी की। 
तू क्यों नहिं घरति या भेषहि जोपै मुक्ति अति नीकी | 


““परतागर, घु० ७५४३-९६ | 
कि कक 

कहने का तात्पय यह कि सूर और तुलसी में मात्रा का भेद पड़ सकता है, 

ऊठ ब्रह्मदृष्ट में नहीं। सूरदास के सगुण और निर्मुण के विषय में कुछ और 


अधिक कहने की आवश्यकता नहीं | हाँ, कृष्ण को कमरी के नारे से भी कुछ बता. 
देना आवश्यक प्रतीत होता है क्योंकि-.. ' 


सूरदास २४७ 


शिव विरंचि सनकादि आदि तिनहें नहिं जानी। 
शेष सहत्त फन यक्‍यो निगम कीरति न बखानी | 
तेरी सों सुनि खालिनी इहे मेरे मन मांह। 
भुवन चतुदंश देखिए वा कामरि की छा । 
शेष न पायो अन्त पुहुमि जाकी फनवारी। 
पवन बुहारत द्वार सदा शंकर कुतवारी | 
घर्मराज जाकी पवरि सनकदिक प्रतिहार | 
मेघ्र छयानवे कोटि सब नर ढोवहि प्रतिवार | 
कहत ब्रजनागरी | 
--सूरसागर, प्रृु० ३२११-२८ 


इतने बढ़े बड़े देवता नहीं जानते तो न जानें पर वस्तुत: इसी कमरी के बढ 
पर कृष्ण करते सब्र कुछ हैं। देखिये-- 


यह कमरी कमरी कर जानत | 

जाके जितनी बुद्धि हृदय में सो तितनी अनुमानति॥ 

या कमरी के एक रोम पर वारो चीर नील पाटंचर | 

सो कमरी ठुम निंदति गोपी जो तीन छोक आडम्पर ॥| 

कमरी के बल असुर संहारे कमरिहिते सच्चे भोग | 

जाति पाँति कमरी सब मेरी सूर सबहि यह योग || 
-“परसागर, पृ० ३०६-९६ | 


निश्चय ही यह और कुछ नहीं, कृष्ण की योगमाया हे जिसके प्रसार से सब 

कुछ होता है। इस प्रसंग के छोड़ने के पहले यह मी जता देना डचित प्रतीत 
होता है कि कृष्ण के हृदय की उस भावना को भी हम अपने हृदय में बसा लें 
जिससे कृष्ण करते तो समी कुछ अपने आप ही हैं पर महत्व सभी को देते हैं । 
कभी उनमें अमिमान का लेश भी नहीं होता | उनसे जब्च कभी कोई पूछता है कि 

* यह बड़ा कार्य केसे हो गया तब सहज भाव में यही उत्तर देते हैं कियह तो यों ही 
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हो गया । सभी सखाओं की इसमें सहायता मिली अथवा जेसे तैसे बन गया। 
इसमें कहीं तो दुराव है और कहीं भक्तों और साथियों को महत्त् देना। सूरदास 
इसके द्वारा कृष्ण के सहज शीछ को व्यक्त करना चाहते हैं और इसमें सफल भी 
पूरे हुए हैं। यहाँ तक कि उनके विरह को भी सूरदास ने बहुत ही सरस रूप 
दिया है और उनके बिलखाने को भी दिखा दिया है | राधा कृष्ण पर मरती है 


तो कृष्ण का हृदय भी राधा के लिए, तदपता रहता है। यह बात दूसरी है कि 
पुरुष होने के कारण उतना विलाप नहीं करते । 


सूरदास ने कृष्ण की त्रज-छीला को दो रूपों में छिया है। एक तो सहज 
विल्लास के रूप में और दूसरा श्चु-संहार के रूप में । फलत: सूर को प्रकृति फो 
दोनों रूपों में लेना पढ़ा हे | त्रज की प्रकृति मधुर, कोमल और उदात्त है। उधर 
जो असुर भाते हैं प्रकृति के वेष मे आते हैं। स्वभावत: उनका रूप उग्र होता 
है | सूरदास ने इस उम्रता को भी सफ़वता के साथ टाँका है । 


तरदास ने प्रातःकाल का वर्णन बहुत किया है। सच से पहले तो कृष्ण को 
जगाते समय उनको यह बताना पड़ता है कि प्रातःकाल हो गया | और इसी प्रसग 
में प्रातःकाल का पूरा परिचय दे दिया जाता है। दूसरा प्रस्नग रतजगे का है। 
उसमें मी रात भर विछास करने के उपरान्त प्रात:काछ को चिन्ता होती है। दोनो 
अवसरों पर प्रातःकाल का बहुत अच्छा चित्रण हुआ है। सीधी भाषा में स थे 
टंग से प्रात:काछ का जो दृश्य उपस्थित हुआ है वह यह है-- 


जागिये ब्रज राज कुँअर कमल कुसुम फूडे | 
कुसुम-बु द संकुचित भए, भुग लता भूले। 
तमचुर जगरोर सुनहु, बोलत बनराई। 
रॉभति गो खरिकनि मैं, चछरा हित घाई। 
रिघु मीन रवि प्रकास गावत नर नारी। 
सूर स्याम प्रात उठौ, अम्बुजन कर घारी। 


“सभा सं० ८२० | 
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इसी को उत्प्रेक्षा की छुटा में ज्ञान की दृष्टि से देखना हो तो-- 
जागिये गोपाछू लाल, आनंद-निधि नन्द बालू, े 
जसुमति कहे बार वार भोर भयो प्यारे । 
* “>>समा स० ८३० । 


को देखना चाहिये। कृष्ण की अवस्था ज्यों ज्यों बढ़ती जाती है त्यों त्यो प्रातःकाल 
के वणन में गंभीरता भी आती जाती है. और का।य में निरत होने की बात भी 
सामने आती जाती है | । 
जागिये गोपाल छाल ग्वाल द्वार ठाढ़े | 
रेनि अन्धकार गयो, चन्द्रमा मलीन भयो, 
तारा गण देखियत नहिं तरणि किरन बाढ़े | 
मुकुलित भये कमल जाल ग़ुंज करत भू गमाल 
प्रफुलित बन पुहुप द्वार कुमुदिनी कुम्हछानी | 
गंधव गुण गान करत स्नान दान नेम घरत 
हरत सकल पाप बदत विप्र वेद वानी ॥ 
बोलत नन्द बार बार मुख देखें, तुब 
कुमार गाईन मह बड़ों भार ब दावन जेत्रे | 
जननी कहे उठो श्याम जानत जिय रजनि ताम 
स्रदास प्रश्न कृपालु तुमको कछु खेबे ॥॥ 
“-पूरसागर पु० ५४३४-२० | 


- यहीं वेला दूसरे समाज सें यह रूप धारण कर लेती है-- 


शवरी सब बिहानी, तोहिं मनावत राधा रानी | 

शुक्र उदय होन लग्यो जागे तमचुर ठरि भाई जु सुगानी । 

प्रफुलित कपल गुंजार करत अलि पहुफाटी कुमुदिनी कुँमिठानी । 

सूर इ्यामबन मुरछि परे हैं मान निवारों मो पै क्‍यों झहरानी । 
-“यरसागर, पु० ५ १६-४८ । 
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इसमें शुक्रः के उदय और 'मृगानी' के ढलने की जो शत कह्दी गई है वह 
शरद ऋतु के सर्वया अनुरूप है और सूरदास की यूध्म दृष्टि का परिचय देती 
है। यूर ने इस प्रकार प्रकृति का जहाँ-तहाँ वर्णन फ्रिया है| वैसे तो पड़ऋतुओं 
का नाम प्रसंगवश कहीं न कहीं आ ही गया है परन्तु सूरदास ने खुलकर अंकन 
किया है वसन्‍्त, वर्षा और शरद का दी । शरद का वर्णन रास-रस की दृष्टि से 
हुआ है और वसन्त का होली-धमार के प्रसंग में | एक में गुप्त रमने की पिधि 
चनी है तो दूंसरे मे खुल खेलने की | वर्षा की बात कुछ निराली है। वर्षा-ऋत 
बार बार आती रहती है| वर्षा में जहाँ आनन्द की व्यक्ञना हुई हे वह योडी दे। 
वियोग-वेदना 3्शेर भय की व्यंजना ही इसमें अधिक हुई है। 'निसदिन बरसत 
नन हमारे! में जिस वर्षा का उल्लेख हुआ है सो तो थी ही, कामदेव की चढ़ाई 
ओऔर इन्द्रका प्रकोप भी बादलों के द्वारा ही होता है--. 


माई री ये मेघ गाजें | 

प्ानहुँ कामः कोपि चढ़ो कोलाहछ कटक श्ल्यो , 
बिरहा पिक चातक जे ज॑ निसान बाजें | 
चरन बरन बादर बनाए तत्र जगत बिराजे || 
दामिनी करवार करनि कपत सच गात उरनि , 
जल घर समेत सेन इन्द्र घनुष- साजे॥ 
ऐसे अभिलाषा घधीर विगत विरतते न छाजे। 
अबलनि अकेली करी अपनी कुल नीति विसरि , 
अवधि सग॒ सूर भहराइ भाजे। 


--घूरसागर, ६२७-१६ । 


| 
इसके आगे जो पद आये हैं उनपर विचार करने से आापही खुल जाता है कि 
'र्रदास प्रकृति को कि खुली आँख से देखते हैं और किस प्रकार उसे अंकित करने में ' 
समथ भी होते हैं| और साथ ही इन्द्र के कोप को भी देख छेना चाहियै--- 
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भादर घुमड़ि उमड़ि आये ब्रज पर 
चरसत कारे घमरे घटा अति ही जल। 
अति चमचमाति व्रजजन सब्र डर डारत 
टेरत शिशु पिता मात ब्रम गलचल || * 
गजत ध्वनि प्रलयकाल गोकुल भयो अन्धकार | 
चकुत भए ग्वा्ू चाल घहरत नम करत चहल ॥| 
पूजा मेटि गोपाल इन्द्र करत इह्ठे हाल | 
खूर स्याम राखहु अब गिरिवर बल॥ 
“- पर सागर, ६० २७३, ४८ | 
प्रकृति का प्रकोप जल और भाग के रूप में जितना प्रवल होता है उत्तना 
किस्ती अन्य रूप में नहीं | पवन का झकोरा भी इन्हीं से प्रेरित होकर चलता है | 
धभ्रतः उसके मल में भी इन्हीं दोनों का हाथ समझना चाहिये। इनमें से जल का 
प्रकोप तो देख लिया गया अब दावानल की उग्मता कितनी मयंकरता के साथ 
फैलती है भर दावानत्न किसी आतुरता से दौढ़ता है, इसे भी देख छें। 
लीजिये-.- 
भहरात झहरात दवा ( नल ) भायो | 
घेरि चहुँ ओर, करि सोर अन्दोर बन, घरनि अकास चहुँ पास छायौ ॥ 
बरत बन बाँस, यरहरत कुस .कांस, जरि उढत है भास अति प्रत्रछ घायो | 
झपदि झपटत लपट, फूल फल चट चर्टाक, फटत लट लटकि द्र म द्रम नवायौ ॥ 
अति अग्नि झार, भंभार घुंधार करि, उचरि अंगार झझार छायी। 
बरत बन पात, महरात झहरात अररात तर महा, घरनि गिरायौ ॥ 
भए बेहाल सब्॒रवाल ब्रजबाल तब, सरन गोपाल कहिके पुकारयो। 
तुना केसी सकट चकी बक अधासुर, बाम कर राखि गिरि ज्यों उपारयो ॥ 
मेंकु धीरज करो, जियहि कोउठ जिनि डरौ कहा इहिं सरी छोचन झुंदाए | 


मुठी भरि लियो, सब नाइ मुखहीं दियो, सूर प्रभु पियो ब्रजजन चचाए॥ 
--सभा सं०-१२१४ | 
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सूरदास ने मयानक रस की व्यंजना के लिये ऐसे ही उपद्रवों की चुना है । 
भयानक के अतिरिक्त और कहीं ऐसा वर्णन उन्हें नहीं माता। सूरने व्यापक 
रूप से जिस रस को लिया है वह श्गार ही हे और प्रकृति उसी में योग देने के 
लिये सदा भाई भी है। इस अंगार को यदि चात्सल्य से सबथा मिन्‍न माना 
जायगा तो कहना होगा कि रति-व्यापार के बढ़ाने में ही सूर की प्रकृति लीन है । 


चात्सल्य भी रति न सही स्नेह का ही परिपाक है । अतः उसको भी रति के भीतर 
- समझ छेना कोई भूल नहीं । 


रसों की दृष्टि से कहना होगा कि सूर का प्रिय रस »ंगार ही है इसी को 
उन्होंने 'महारस” कहा भी है | ंगार के साथ ही साथ जिस रस पर सूर की और 
भी विशेष दृष्टि रहती है वह है अद्भधुत। अदुत और <«ंगार का सम्बन्ध सूर की 
साधना ओर कृष्ण की छीछा से अधिक है। अत: उनका पूरसागर में अधिक 
होना ही स्वाभाविक है। इनके उपरान्त जिस रस को अन्यों से अधिक महत्त्व 
मिला है वह है वीर-रस | इस वीरता का सच्चा परिपाक कृष्ण के ब्र॒ज-जीवन से 
उतना नहीं हुआ है जितना अन्यत्र | सूरदास बीर रस के चित्रण मे कितने सफल 
हो सकते थे इसको भीष्म के प्रतंग में देखना चाहिये। भीष्म की यह प्रतिज्ञा 
कितनी सजीव और समथ है--- 

भाजु जो हरिहिं न सस्न गहाऊँ | 

तो लाजो गया जननी को सातनु सुतन कहाऊँ | 

स्थदन खंडि महारथि खंडों, कपिध्वनन सहित ग्रिगर्जे | 

पाडव दर सम्मुख है घाऊं, सग्ति रुचिर बहाऊँ || 

इती न करी सपथ तौ हरिकी, छत्रिय गतिहिं न पार्ऊ || 

सूरदास रन भूमि विज्य बिनु, जियत न पीठि दिखाऊँ | 


के कत 
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दोऊ राजत रति-रण घीर | 

महा सुमट प्रगटे भूतल दृषभानु सुता बलभीर || 

भोहें धनुष चढ़ाइ परस्पर सजे कबच तनुचीर | 

गुण संघान निमेष घटत नहि छठे कटाक्षनि तीर ॥ 

नख नेजा आकृत उरलागे नेक न मानत पीर | 
मुरलि घरनि डारि आयुध ले गहे सुसुज भट भीर | 

प्रेम समुद्र छाँडि मर्यादा उमेंगि मिले तजि तीर | 

करत घिहार दुह्ढेँ दिशते मानो सींचत सुधा शरीर ॥ 

अति बल जोवन घइ रुचिर रचि बदन मिली श्रम नीर | 
सूरदास स्वामी अरू प्यारी त्रिहरत कुंज कुटीर ॥ 


“-सूरसागर, पु० १३७४-६१ | 


. सूर ने रौद्र रस को भी उन्हीं बत्तों में लिया है जो कृष्ण के विनाश के हेतु 
हुये हैं | काली नाग से क॒ष्ण की , जो ठन गई है उसमें उसके क्रोध की अच्छी 
व्यंजना हुईं है-- 


हा 
झरकि के छिरकि केनारि दे गारि गिरघारि तब 
जज ब्दै 
पूंछ पर लात ८ अहि जग्रायो। 


' उठबौ भकुलाई, डर पाइ खगनराह्ट कों, 
देखि बालक गरब अति बढ़ायो। 


एूँछ लीन्ही झटकि घरनि रो गदि पटकि 
फुकरयौ लटकि करि. क्रोध फूले। 

पूँछ राखी चाँपि,. रिसनि काली कॉपि 
* + देखि सब साँपि अवसान भूछे। 


करत फन घात, विष जात उत्तरात भतति 
ये 
नीर जरि जात, नहिं ग्रात परस। 
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सूरके स्थाम, प्रभ्मु लोक भमभिराम, है 
। बिनु जान अहिराज विप ज्वाल बरसे। 


ल्ट 


“सभा संब ११५७० | 


" हि लि 
करुण की रुच्ी धारा भी इसी स्थछ में वही है। कृष्ण दह में कूद पढ़े हू । 
पता नहीं क्या हो गया । समाचार सुनते हीः--- 


त्राहि त्राहि करि ननन्‍द तुरत दौरे जमुना तथ। 
जसुमति सुनि यह बात, चली रोबति तोरति लड | 
बजचासी नरनारि सच, गिरत परत चले धाह। 
ह बूड्यौ कान्ह सुनी सब्नि, श्रति व्याकुल मुरझाह | 
जहेँ तहँँ परी पुकार, कान्ह बिनु भए उदासी। 
कौन कहि सौं कहै, अतिहिं व्याकुल, बूजबासी | 
नन्द जम्तोदा अति ब्रिकल, परत जपुन में धाइ। 
और गोप उपनन्द मिलि, बाँह पकरि ले झाइ। 
घेनु फिरति बिललाति बच्छ थन कोऊ न लगावे | 
नन्‍्द जसोदा कहत कान्ह विनु कौन चरावैं। 
यह सुनि ब्रजबासी सब, परे घरनि अकुछाह | 
हाय हाय करि कहत सब, कान्ह रहौ कहें जाइ | 
ननन्‍द घुकारत रोहइ बुढ़ाई मैं मोहिं छाँल्यौ!। 
कंछु दिन मोह छगाइ, जाइ जल भीतर मॉड्यौ। 
यह कह घरनी गिरत, ज्यों तरु कट गिर जाह। 
नन्‍द घरनि यह दे खके, कान्हृहिं टेरि बुलाई । 
निदुर भए सुत आजु, तातकी छोह न आवति । 
यह कहि-कहि अकुछाइ , बहुरि जल भीतर घावर्ति । 
परति यह जमुना-प्द्चिल, गद्दि आनतिं ब्र॒ज्ञनारि | 
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नेंकु रहौ सब मरहिंगी, को है जीवन द्वारि ! 

स्थाम गए, जल बूड़ि वृथा घिक जीवन जगको | 

सिर फोरति, गिरि जाति, अभूषन तोरति अंगकी | , 

मुरक्ति परी, तनु सुधि गई, प्रान रहे कहुँ जाइ | 

इल्घर आए. धाइके, जननि गई मुरझाई। 
सभा सं०-१२०७ | 


शान्त और हास्य तो विनय और विनोद में हैं ही। इसके विषय में कुछ. 
विशेष कहने की आवश्यकता नहीं | परिक्षित के हृदय में जो निर्येद होता है वह 
भी शान्‍त रस का रूप घारण कर लेता है | बाल-विनोद में हास्य तो है ही जहाँ 
तहाँ व्यग्य के रूप में अन्य प्रकरणों में भा आ जाता है। रहा वीमत्स, सो उससमें 
सूरकी रुचि नहीं। उसका सूर में अमाव ही समझिये | वीमत्स का वर्णन प्रायः 
कवियों ने रण-क्षेत्र में किया है और उसके द्वारा वेरी की दुरगति को बताया है | पर 
सूरदास की दृष्टि शन्रु की दुगंति पर कर्म' जाती ही नहीं । शन्नु की ोटी बोटी कर 
देने की भावना सूरदास की गोपिका में उठती है, सो भी चन्द्रमा जेसे शत्रु को, 
उसकी घवल चाँदनी से खीझकर ही ३-- 
कर धनु लिये चन्द्रहि मारि 
तब तो वे कछवे न सिरहे अति ज्वर जहे तनु जारि। 
सूहर वाहि जाइ मन्दिर्चढ़ि शशि सम्मुख दपण विस्तारि 
ऐसपि माँति बुलाई मुकुर महि अति बल खंड खंड करि डारि ॥ 
सोई अवधि आई है चलतें दी जोदई पघुरारि। 
ग सूरसों विनय करति हिम करतसों भ्र तू उद्योग छांड दिन चारि | 
““पूरसागर, ० ६३३-५७। 
किन्तु सचध्रुच किसी ने अपने शत्रु को खंड-खंड में विभाजित कर ग्रीदड़ों 


के लिये छोड़ दिया हो, ऐसा कहीं नहीं मिन्नता | 
काव्य की दृष्टि से सूरदास के सम्बन्ध में स्वतंत्र रूप से और अधिक कुछ 
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नहीं कहना है | केवल इतना और जता देना है कि सूरदास के जिन पदों को 
रहस्थवाद का रूप समझा जांता है उनका रहस्य कुछ और ही है | दुःख की बात 
तो यह है कि अभी तक सूरसागर का सम्पादन, ऐसा न हुआ जिससे सूरकी स्थिति 
स्पष्ट हो और उनके काव्य को आदश रूप मिले | सूग्सागर की जो प्रतियाँ उपलब्ध 
हैं उनमें इस प्रकरण को बहुत ध्यान से देखना चाहिए. और इसकी एक तालिका 
प्रत्तुत होनी चाहिये कि सूरसागर में जो मन-प्रतोध और चित्त-बुद्धि-सम्बाद 
पिल्ता है उसकी स्थिति किसमें क्‍या है | प्रकरण का दृष्टि से यह प्रसंग राजा 
परीक्षित के निवेद में भाता है। 'मन प्रभोष! का एक पद है--- 


करि सन नन्द नन्दन ध्यान 

सेव चरन सरोज सीतलू, तजि विषय रस पान | 
जानु जंघ त्रिमग सुन्दर, कलित कचन दुड | 
काछनी कटि पीत पट-दुति, कम केसर खड। 
मनी मधुर मराल छौना, किंकिनी कल राव | 
नामि हृद, रामावली-अलि, चले सहज सुभाव | 
कंठ मुक्तामाल, मलयज, डर बनी बन माल | 
सुससरी के ती( मानौ छता स्थाम तमाल | 
बाहु-पानि सरोज्म पल्‍लव, घरे मृदु मुख बेनु । 
अति त्रिराजत ऋदन ब्घिवर सुरभि रंजित रेनु । 
अघर, दसन, कपोल, नासा, परम सुन्दर नेन। 
चलित कुंडड गडद मडर मनहूँ नतेन मैंन। 
कुटिल अपर तिनक रेखा, सीस सिखिनि सिखंड | 
मनु मदन घनुसर सैंधाने, देखि घन को दंड । 
सूर श्री गोपा७ की छवि, दृष्टि भरि भरि लेहु । 
प्रानपति की निरखि सोमा, पलक परन न देहु। 


) 


. “-समा० सं०-३०७। 
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यही सूरदास का इष्ट है, इसमें सन्देह नहीं। परन्तु विचारणीय बात तो 
यह है--- 


चकई री चलि चरन सरोवर जहाँ न प्रेम वियोग। 
जहं भ्रम निसा होति नहिं कबहूँ सोइ सायर सुत्र जोग | 
जंहाँ सनक-सिव हंस, मीन मुनि, नख रवि प्रभा प्रकास | 
प्रफुलित कमल, निमिष नहिं ससि डर, गुंजत निगम सुषास | 
जिहिं सर सुभग मुक्ति .मुक्ता फल, सुकृत अमृत रस पीजै | 
सो सर छांडि कुबुद्धि बिहंगम, इहाँ कहा रहि कीजे ! 
लछमी-सहित होति नित क्रीड़ा, स्ोमित सूरजदास | 
अच न सुहात विंघयरस छीलर, वा समुद्र की आस | 


कि 


“--समा सं०-१३७ | 


निरचय ही यह “चरन-सरोवर? बेकुंठ-धाम है, जहाँ क्षीरशायी विष्णु भगवान 
लक्ष्मी के साथ विहार करते हैं | सूर इस घाम को अपना घाम नहीं समझते, यह 
तो सूरसागर? से प्रकट ही है। सूरदास की दृष्टि में तो लक्ष्मी सहित विष्ण भी 
रास-रस को तरसते हैं फिर सूर का इष्टधघाम इसे कसे मान सकते हूँ ? तो फिर , 
इसका रहस्य है क्या | सूरदास का इसी सबाद का दूसरा पद्‌ है--- 


चल सखि तिहिं सरोवर जाहिं। 

जिहिं सरोवर कमर कमंलछा, रति बिना बिकसाहिं | 
हंस उच्च पंख निमल, अंग मलि मलि न्हाहि । 
मुक्ता मुक्ति अनगिने फछ, तहाँ चुनि चुनि खाहिं। 
अतिहि मगन महामधुर रस, रसन मध्य समाहिं | 
पदुम बास सुगन्ध सीतछ, वेल पाप नस्ाहि । 
सदा प्रफुलित रहें, जल बिनु निमिष नहिं कुम्हिलाहि । 
सघन गुंजत बेठि उन पर भौरहुँ विरमाहि | 
२७ 
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देखि नीर जु छिकछिली जग, समुझि कछु मन माहि | 
सूर क्यों नहिं' चले डढ़ि तहेँ बहुरि उड़ियो नाहि | 


सभा० सं०-३२२८ । 


इसमें महामघुर-रस तो है किन्तु कहीं सनक, सिव आदि का उल्लेख नहीं है । 
तो क्‍या यह निर्गुण पत्थ का सरोवर है। स्मरण रहे, यह निरा सरोवर है चरण 
सरोवर नहीं । उत्तर देने के पहले तीसरे पद पर भी विचार कर ले। कहते ईैं-- 


भुगी री, भजि श्याम कमछ पद जहाँ न निसिकी त्राप्त। 
जहँ विधु-मानु समान, एक रस, सो चारिज सुद्ध रास। 
जहँ किजल्क भक्ति नव लच्छन, काम ज्ञान रस एक | 
निगम, सनक, सुक, नारद, सारद, घुनिमन भूग अनेक | 
सिव-बिरंचि खजन मनरजन, छिन छिन करत प्रवेस | 
अखिल कोष तहूँ भरथो सुक्षत जल प्रगणित स्पाम दिनेत्त | 
सुनि मधुकरी, भ्रम तजि कुमुदनि कौ, राजिव बर की आास | 
सूरज प्रेम सिन्घु में प्रफुलि, तह चलि करे निवास | 


““>सभा सं०-३३९॥। 


सम 'स्थाम-कमल-पद है, इसमें “भक्ति "नव छच्छन? है, इसमें “काम शान 
रस एक है, हसमें निगम, सनक, शिव विरंचि, आदि हैं, इससें सुकृत है और 
हैं इसमें 'श्याम-दिनेस! | तो क्या यही सूर का इष्ट है ! हाँ, यही सर का वह घाम 
हे जहाँ किसी का त्रास नहीं, पर वास सब का है और जहाँ किसी प्रकार का मेद- 
भाव नहीं, सभी में एक रसता है। अस्त, हमारा कहना है कि इस संब्राद में 
सूरदास ने विष्णु? “अलख पुरुष! और “भगवान कृष्ण' की उपासना को अपने 
अपने क्षेत्र में व्यक्त किया है मौर अन्त में चित्त और बद्धि दोनों का मेल 
ब्याम-दिनेश” में करा दिया है| | हु 


सूरदास का यह अध्ययन तब तक अधूरा ही समझा जायगा जब॒तक इसमें 


॥ १ 
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अलकार पिंगल ओर देश-काल की भी थोड़ी सी चाशनी न आ जाय | अलंकार 
के बारे में तो हमें यही कहना है'कि सर का सब से प्रिय अलंकार है रगक, ओर 
उसके उपरान्त स्थान है उत्प्रेक्षा का। रूपकफ ओर उत्प्रेक्ष के द्वारा सरदाप्त ने 
अपनी कविता को जो कला का रूप दिया है वह रम्य, भव्य और सुन्दर है। इन 
अलंकारों का लगाव उनकी सांघना से भी है। रूपक में रूप तो है ही भोर इस 
रूप को नाना अवसरों पर नाना रूपों में सर ने देखा है। रूप को सूर ने बहुत 
डी महत्त्व दिया है | रूप को छाड़ कर मधुर-रस सघ भी नहों सकता | कृष्ण ओर 
राघा का जो रूप रूपक के रूउ में हमारे सामने आया है वह अद्वितीय है। किम्त 
अवसर पर सर किसकी क्या छबि उतारते हैं और उसका केसा श्यगार करते हैं 
इसके अध्ययन को ,आवश्यक्ता है | “उनका यह रूपक यहां तक सोमित नहीों रह 
जाता है। वह प्रकृति में भी चारों ओर फछ जांता' है और शासन में भो। हम 
यहाँ शासन के रूपक के सम्बन्ध में ही कुछ कहना चाहते हैं। सूर ने ठाकुर? 
“पाहिब?, 'पतितेश', 'छिखवार”, “नायक, गाय? आदि का जा रूपक बाँवा है 
बह देश-काछ के अनुरूप और उनकी कछा-के मनुकूठ हे । ऊरर 'कामिना? के 
जिस कमान कसने का रूप आया है वह मो क़िप्ता 'तुरक्षिनो? से कम नहीं है। 
सूरदास ने अपने समय को कितने निकथ से देखा है इसके छिये एक उदाहरण 
लीजिये | उस काल को व्यवस्था यह था कि जम काई अनु क्ित्ता देव पर आक- 
मण करता था तब वहाँ के उच्च मच'पर जा पाहरू स्थित हाता था वह इप्तकी 
दु दुभी पीठ कर सभको सावधान कर देता या। यूरदात्त इक का लेते हें-- 


शिखनि शिखर चढ़ि टेर सुनायो | ु 
त्िरहिन सावधान हो रहियो सन्नि पावत्त दक आयो || 
नव बादल बानेत पवन ताजी चढ़ चुटाकें दिखायो। 
चमकत बीजु शेल् कर मडित गरजि निसान बजायो | 
दादुर मोर' चातक पिकके गण सब्र मिलि मारू गायो | 
मदन सुमठ करवाण पच ले ब्रज्नतन सन्दरुख घायो ॥ 
जानि विदेश नन्‍द को नन्‍्दन अपन चास दिखायो। 
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सूर श्याम पहिले गुण सुमिरिहि प्राण जात त्रिर्मायों ॥ 
“-सरसागर परृ० ६३२०-४० । 


इस प्रसंग को अधिक बढ़ाने का यह अंबसर नहीं है। सच तो बे ४ 
सूरदास ने अपने समय की शासन-प्रणाली का ऐसा रूप _उपस्थित | दया द 
कि हम यदि उसको जगह जगह से चुन कर एकत्र कर छे तो वह इतिहास की 
बहुत सी उलझनों को दूर करने में समथ होमा। प्रसंग दान-लीला काटे | क्ृष्ण 
दान चाहते हैं। गोपियाँ कहती हैं, दही-दूध पर चुगी नहीं लगती । चु गी तो मर 
मसाहों पर लगती दै इसी प्रसंग में सूरदास ने उन सामग्रियों का उल्लेख भी कर 
'दिया है जिनके इतिहास से अपरिचित होने के कारण एक महानुभाव ने उन्हें 
योरप के व्यापारियों का प्रसाद समझना चाहा है किन्तु यह जान रखना चाहिये 
कि यह व्यापार यहाँ का बहुत पुराना है और यूरप के लोग भी इस व्यापार के 
छिये ही यहाँ आ गये थे | अच्छा तो वह पद्‌ हैं-- 

कहौ कान्ह कह गय ले हमसों । 

जो कारण युवती सच अटकीं सो बूझत हैं तुमसों ॥॥ 

लोग, नारियर दाख सुपारी कहा छादे हम भावें । 

हींग मिर्च पीपरि अजवाइनि ये सब बनिज कहावें ॥ 

कूठ काइफर सोंठि चिरेता कण्जीरा कहूँ देखत । 

आलम जीठ लाख सेदुर कहूँ ऐसे ही बुधि अवरेखत ॥ 

बाइबिरंग बहेरा हरे कह-ुँ बेल गोंद व्यापारी। 

सूर श्याम लरकाई भूछी जोनभ्नन भए, घुरारी ॥ 

“-सरसागर, प_ु० ३०८-८ | 

इसी क्रम का छन्‍्द २९ भी इस जानकारी में सहायक होगा । 

पिगल के विषय में यह तो निर्विवाद है कि सूरदास ने जो कुछ लिखा है 
राग में ल्षिखा है। परन्तु इसका, यह अथ नहीं है कि “सूरसागर? भें छन्दों की 
विविधता नहें है। यदि पिगछ की दृष्टि से सभी हन्दों का लेखा लिया जाय तो 


॥ ््च 


हि 
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भह किसी भी इस वर्ग के प्रसिद्ध कवि के हन्दों से कम नहीं तुलेगा | सूरसागर में 
पद ही नहीं, राग के भीतर कवित्त, छप्पय, रोला, आदि भी ईं और बहुत सी 
, लम्बी कथायें तो प्रायः चोपाई में ही लिखी गई हैं | कहने का तात्पय यह कि इस 
इृष्टि से भी सर का अध्ययन होना चाहिये ओर देखना यह चाहिये कि छन्द, राग 
पिंगल आादि की स्थिति क्‍या है और किस विषय की रचना किस छन्द भौर किस 
राग में अधिक हुई है और क्‍यों । 

सुरदास में राजनीतिक दाँव-पेंच बहुत कम हैं | अंगद और रावण के विवाद 
में यह गोचर होता है कि रावण किस प्रकार अमष और प्रलोभन के द्वारा भंग्रद्‌ 
को तोड़ना चाहता है भीर कस के प्रकरण में भी प्रकट होता है कि किम्त प्रकार 
चह आभाव-भगत और 'सिरोपाव? के द्वारा ब्रजवासियों को ठगना चाहता है| अन्यथा 
'सरसागर? में इसका अभास ही है। कहीं ठोर-ठिकाने का निरूपण नहीं । 

पूरसागर”? में उस समय का समस्त ब्रज-ज वन समेठ कर रख दिया गया 
है । ब्रज में किन क्नि अवसरों, किन किन पर्वो', और किन किन त्योहारों पर क्‍या 
होता था, इसका मी विवरण पाया जाता है। उस समय का »ंगार क्‍या था, प्रध्ताघन 
क्या था और छोग केसी वेषभूषा घारण करते थे यह भी “सरसागर! में पर्याप्त 
मात्रा में दिखाई दे जाता है । उस समय के खान-पान और भोज्य पदार्थों का 
भी पूरा विवरण 'सूरसागर” में मिलता है--फल का भी, मिप्ठान्न का भी, अन्न 
का भी और अचार का भी | कहाँ तक कहें, जानकारी की बहुत सी बातें सूर में भरी 
- पड़ी हैं जो काव्य में उपयोगी भले ही न हों पर जीवन में जिनका उपयोग सदा 
घना रहेगा | सूरदास की प्रवृत्ति इस क्षेत्र में जायसी के साथ है। जायसी ने भी 
इसका विधान अपने यहाँ किया है ओर सर नेमी। सर में जायसी की अपेक्षा 
अधिक वस्तुओं का विवरण है किन्तु वह ब्रज जीवन तक ही बहुत कुछ सीमित है 
और सो भी गोप गोपी जीवन तक | उसमें राजा की विभूति है पर अपेक्ष/ कृत 
“थोड़ी मात्रा में । 

। सरदास भाषा में रचना करते ये | इसका उन्हें खेद भौथा। उस समय 

भाषा में रचना करना किसी विद्वान को माता नहीं या। सूरदास परिडत ये इसे 


ड 
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कोई नहीं मानता | कोक-कछाविद्‌ ये यह उनकी रचना से विदित हे कं तो भी है 
नहीं कहा जा सकता कि सरदास संस्कृत से सबया मुक्त हैं। पुराणों से सर ने 
कथा ली है और लिया है उनका भाग तथा विचार भी। इसको उन्होंने माना 
भी है और लिखा भी है परन्तु प्रतीत यह होता है कि उन्होंने यह सभ्र कुछ मे 
सुना कर किया है, पढ़-पटाकर नहीं । यदि सर को सस्क्ृत का बोध होता ते संस्क्षत 
में उनकी कोई रचना नहीं, तो छन्‍्द तो अवश्य होता | संस्कृत के काव्य-अन्यों का 
जहाँ तहाँ भाव सरसागर में मिलता है | प्रमाण के लिये सरदास का यह पद ले 
लीजिये और देखिये कि यह मेघदूत का ऋणी है वा नहीं । सर का एद्‌ है-- 

अद्भुत कौतुक देखि सखी री, श्री दन्दावन में होड़ परी री | 

उत घन उदित सहित सोदामिनि इतहि मुदित राधिका हरी री | 

उत बगपांति शोमित इत सुदर घाम विलास सुदेश खरी री | 

वहाँ घन गज इहाँ ध्वनि मुरली जल्घरइत उत अमृत भरी री ॥ 

उतहि इन्द्रधनुष इत बनमाला अति विचित्र हरि कश्ठ घरी री | 

सूर साथ प्रभु कुंबरि राधिका गगन की शोमा दूरि करी री ॥ 


,“+सूरसागर, पूृ० ५४३०-५७ । 
उधर मेघदूत का श्लोक है--- 


विद्युलन्त॑ ललितबनिता; सेन्द्रचापं॑ सचित्रा३, 
संगीताय प्रहतमुरजाः . स्निग्धगस्मीरघोषम्‌ | 
अन्उस्तोय॑ मणिमयभुव्स्तुद्धमश्नैलिहाग्रा:, _ 
प्रसादारत्वां तुियितुमर्॑ यत्र॒ तैस्तैविशेषे; । 
ई “-उत्तरमेघ-१ । 
हाँ, तो सूरदास ने भाषा में रचना की है और की है ब्रजमाषा में | किन्तु 
उनकी ज्रजभाषा खरी या ठेठ ब्रज-भाषा नहीं है। वह तो साहित्य की ब्रज-माषा 
है। सूरदास के पहले ब्रजभाषा में रचना ही नहीं होती थी, यह कहना ठीक नहीं | 
संगीत में ब्रजमाषा यूर के बहुत पहले से चली आ रही थी और उसमें गीत भी 
बहुत से गाये जा चुके थे । घूर ने शब्दों पर ध्यान दिया और ध्यान दिया उनकी 
-अक्ति तथा स्येजना-पर | उनको कभी यह चिन्तां न हुई कि यह शब्द आमीण है 


“सुर्रास बीदिद - १कछ हे रे 


या शिष्ट, अरबी है या फारसी | प्रसंग के अनुकूल जिस भाषा में व्यंजना हो सकती ' 
यी, उसी में हुई | सर की भाषा, भाव भोर विचार के साथ चलती है |-तत्सम 
तदभव और ठेठ छडदों के साथ ही साथ अरबी फारसी के चलित शब्दों को भी 
प्रहण करती है । हुरूद वहीं हो जाती दे जहाँ वह उस समय का साहिबी ठाठ 
दिखाती है | ऐसे ठाठ में साकेतिक अरत्री शब्दों का आ जाना स्वाभाविक है 
इसके अतिरिक्त सुर की भाषा सरल, सुबोध और सधकत दे । पात्र और ग्रसंग रे 
अनुसार वह चटपटी, गमीर ऐंठवी भौर मट्कती हुई चलती है । उससें जह 
“छिनालः और 'मिेहरा? जेसे मृहफथ शब्दों को स्थान पिला है वहीं शिष्ट थौः 
संसक्ृत शब्दों को भी । सर समास के प्रमी नहीं, व्यास के अवतार हैं। फबत॑ 
कसने और चुटकी लेने में बच्चे निपुण भीर विनोद में बहुत ही स्मित और खुले 
हुए हैं। यूज्ञ, समझ से काम लेते और भाषा को सरस बना देते हैं। शब्दों के 
कुछ ऐसे रूप भी सामने आा जाते हैं जो अत्यन्त देशी होने के कारण कठिन पढे 
जाते हैं और कुछ अति विक्षत दो जाने के कारण भी। कहीं कहीं अवसर को 
देखकर ही सर “5 को बहुत अपनाते हैँ | किसी किसी-शब्द में छक्षण का प्रगल्म 
चमत्कार भी पाया जाता है, पर सर बस्ठुत्तः व्यंजना के ही कवि हैँ। सर में 
व्यंजना है ओर विवरण है| दोनों का पथ अलग अलग है। हाव-भाव और 
भनुभाव की अपेक्षा सर भाव के ही कवि अधिक हैं भीर रस ही उनको सदा 
इष्ट है, कोरा चमत्कार कभी नहीं । * 


सर के सम्बन्ध में संक्षेप में कहा जा सकता है कि सर की कविता, कविता 
नहीं, हृदय की झंकार है | दृदय का जैसा मधुर दशन सर में होता है वैत्ता अन्‍्यत्र 
दुल्म है। रति के क्षेत्र में सर अकेले हैं ओर अन्यों से इतने अलग हैं कि हिर 
का कोई दूसरा कवि उनके निकट तक पहुँच ही नहीं सकता | महात्मा तुलसीदास 
रति के कवि नहीं । रति के क्षेत्र में तो वह बहुत फूंक कर पाँव रखते हैं और 
इस काली कोठरी से अपने आप को निलिप्त निकाल लेना भी चाहते हैं | निकछू 
भी गये हैं। किन्तु संभोग के विकट क्षेत्र को छोड़कर और यदि कहीं लिया भी है 
तो अत्यन्त संयम फे साथ और अपनी मर्यादा के भीतर द्दी | कारण, न तो उनको 


मु 
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बाल राम से ही अधिक काम छेना है और न रसिक राम से ही | उनको तो विवा- 
हित राम को छेना है और लेना है धनु्धघर राम को। ठलसी ने अपने टंग में 
सफलता प्राप्त की है और उन्होंने भी शंगार को अपने ढंग पर दिखाया है पर 
उनका वह ढंग उन्हों का ढंग है और उन्हों जेसे सबमी छोगों के लिए है। पर 
सर में यह बात नहीं है । सर का रस सन्नका रस है | उनका £टंगार सबका श्य्गार 
है। सर की यही सबसे बढ़ी सफलता है | मघुर-रस की ऐसी व्यापक और मामिक 
ब्यंजना साहित्य के क्षेत्र में कहीं भी नहीं हुई है । इस देश के ली भौर गुण के 
कवियों में भी सरदास की तलना किसी अन्य से नहीं हो सकती । सुर में लीला दे 
और सर में है गुण | पर सर में चरित नहीं हे | इसका यह अथ नहीं कि सूर ने 
किसी चरित को गिराया है अथवा किसी पात्र का कोई चरित ही उनकी रचना में 
नहीं है। नहीं, ऐसा नहीं है | उनके सभी प्रमुख पात्रों मे चरित है ओर सबका 
शीछ भा अलग है। उनका श्री दामा, सुदामा नहीं, और सुदामा, सुपल नहीं । 
उनकी चन्द्रावली, ललिता नहीं, और ललिता, सुषप्ता नहीं | उनकी यथोदा देवकी 
नहीं और देवकी रुक्षमिणी नहीं | उनके नन्‍द, वसुदेव नहीं | तालये यह कि उनके 
सभी पात्रों का शील और स्वभाव अलग अलग है ओर अलग है उनका चरित 
भी । सभका स्वरूप उनके सामने है और सबके स्वभाव का निखार है उनके 
'सागरः में | तथापि यह नहीं कह्दा जा सकता कि सूरदास का ध्यान सचप्रुच चरित- 
चित्रण पर रहा है, लीछा पर नहीं | सक्षेप में कहा जा सकता है कि सर “लीला? 
 कबि हैं और कवि हैं हृदय के ही, 'मांनस! और “चरित? के कवि तो तुछसी- 
दांत ही हैं। सर कहते हैं तो तुलसी कहते हैं, सर गाते हैं तो तुलसी सुनाते हैं, 
सर चताते हैं तो तुलसी जताते हैं | साराश यह कि सर और तुलसी हमारे जीवन 
के दो पक्ष हैं। इनमें से किसी को घट-बढ़ करके देखने की अपेक्षा दोनों को अलग 
अलग देखना ही साधु है । दोनों अपने अपने क्षेत्र में अद्वितीय हैं और दोनों ही 


अपने अपने क्षेत्र में सफल भी पूरे हैं । सर सर हैं पर तेज तुज्नसी में है। तुलसी 
शशि हैं पर दाह सर में हैं | बस, यही इनका मूल भेद हे | 





७--रसखान 


मियाँ रसखान का रस इतना चोखा उतरा है कि सभी रसिक उसको छकंकर 

पीते पर कभी अघाते नहीं हैं। ऐसे रसखान का जीवन भी केसा रसमय रहा 
होगा इसका अनुमान तो किया जा सकता है पर इसका विवरण प्रस्तुत करना अभी 
असम्मव है । कारण यह कि जो कुछ अभी उनके सम्बन्ध में जाना गया है वह 
इतना अल्प है कि उसके आधार पर कोई सच्ची जीवनी खड़ी नहीं हो सकती । 
४२४२ वेष्णवन की वार्ता में उनके विषय में जो कुछ कहा गया है वह सच्चा 
नहीं कहा जा सकता | इसका प्रधान कारण यह है कि स्वयं रसखान जी ने “प्रेम- 
वाटिका? में अपने सम्बन्ध में जो कुछ कहा है उससे उसका मेल नहीं खाता। 
वेष्णवन की वार्ता, से प्रकट होता हे, कि रसखान पठान थे, किसी साहूकार के 
बेटे पर आसक्त थे और ये श्रीनाय जी के अनन्य भक्त | इसमें से कोई भी बात 
रसखान की किसी भी रचना से पुष्ट नहीं होती | स्वयं रसखान का कहना है-- 

ददेखि गदर हित साहिबी, दिल्‍ली नगर म्रप्तान | 

छिनहि बादसा-बंस की, ठतक छोरि रसखान || ४८॥ - ., 

प्रेम निकेतन श्रीवनहिं, आह गोवघन-घाम । , 

लह्यो सरन चित चाहि के, जुगल सरूप छलाम ॥ ४९॥ 

तोरि मानिनी तें हियों, फोरि मोहिनी-मान । 

प्रेमदेव की छबिहिं लखि, भणए मियाँ रसखान | ४० ।॥ , 

विद्यु-सागर-रस-हन्दु सुभ, बरस सरस रसखानि | 

ध्रेम-वाटिका? रचिस्चिर, चिर हिय दरख चखानि || ५१ ॥ 

अरपी श्री हरि चरन जुग, पदुम पराग निहार | 

भिच रहि यामें रसिक वर मधुकर-निकर अपार || ५२॥ 
| “-प्रेम-वाटिका | 


0 
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इस कथन में कहीं से यह ध्वनित नहीं होता कि रसखान पठान ये । चांद 
शाह वंश की ठसक पर ध्यान दें तो प्रकट होता है कि रसखान बादशाह वेश के 
थे | बादशाह वंश का सीधा अथ पठान वंश न होकर घुगृछ किवा का हा 
होगा | कारण यह कि मुगल बादशाह ही बादशाह की उपाधि से इतिहास मे 
ख्यात रहे हैं | पठान तो सुल्तान ही कहे जाते थे | पढानों में शे्‌रशाइ सर ने भी 
अपने को शाह” ही कहा और उसके वंश में यही उपाधि चछती भीरही । ऐसा 
मानने का एक दूधैरा कारण भी है । 'बिधु-सागर-रस-इन्हु! से सिद्ध ही है कि इस 
'प्रेम-वाटिका? की रचना संवत्‌ १६७१ में हुई जो निश्चय ही जहाँगीर का शासन- 
काल है | इस समय यदि किसी बादशाह वंश की ठसक हो सकती है तो बादशाही 
मुगल वंश की ही । रही दिखि गदर हित साहित्री? की उल्झन, तो इसके बारे में 
भी कहा जा सकता है कि यह साहिबी की लाई निज वश की ही लड़ाई थी, जो * 
या तो अकबर और जहाँगीर की लढाई रही होगी या जहाँगीर ओर खुसरो की | 
इनमें से पहली संवत्‌ १६५८-५९ में हुई और दूसरी संबत्‌ १६६३-६४ में। 
उचित तो यह प्रतीत होता है कि हसमें जहाँगीर और खुसरो का ही संघ देखा 
जाय । क्योंकि वही इसके अधिक निकट ठहरता है भोर होता भी कुछ पहले से 
उग्र है। 

हाँ, (दिल्ली नगर मसान? की उलझन कुछ सहसा सुलझती हुई नहीं दिखाई 
देती है। हमारी समझ में मसान का सम्बन्ध इस गदर से नहीं है, प्रत्युत स्वयं 
दिल्‍ली नगर से है | यह आवश्यक नहीं कि गद्ार दिल्‍ली नगर में ही गदर मचा 
उसको मस्तान घना दे तभी रसखान दिल्‍ली नगर को “मसान? कहें | सच तो यह 
है कि दिल्‍ली नगर जेसा राजवंशों का 'मसान? कोई दूसरा नगर नहीं। कौरवों 
से लेकर पठानों तक न जाने कितने राज-बंश दिल्ली नगर में नष्ट हो चुके थे | 
अतः रसखान का दिल्‍ली नगर को मसान कहना ठीक ही था। सच पूछिये तो, 
रसखान को बादशाह वंश से ही नहीं दिल्‍ली नगर से मी घ॒णा हो गई थी । और 
यह इसी घृणा का परिणाम है कि उनको दिल्ली छोड़ कर गोवधेन घाम की यात्रा 


रे 


पर अल 
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करनी पड़ी ओर 'जुगल सरूपः की शोभा में अपने आप को रमा देना पढ़ा | 
४टहली नगर मसान? में किसी 'मरी”? का संकेत हो तो कोई भचरज नहीं | 


रसखान ने प्रिम-निकेतन श्रीवन! का नाम लिया और नाम लिया गोवधन 
घाम का भी | साथ ही शरण और युगल-सख्॒रूप का भी निर्देश किया | किन्तु कहीं 
भी इसका संकेत तक नहीं किया कि उन्होंने श्रीनाथनी को अपना इश्टदेव चनाया 
अथवा गोस्वामी श्री बिट्ठलदास जी की शरण छी | भूछना न होगा कि श्रीनाथ 
जी के जिप्त बालरूप को वह्लम सम्प्रदाय में इतनी प्रतिष्ठा है, रखखान की रचना 
में उसका सर्वधा अभाव है। अस्तु, कोई कारण नहीं कि हम केवल वार्ता में 
लिखित होने के कारण रसखान को श्री वल्ल॒भ-सम्प्रदाय का शिष्ष्य समझें | रसलान 
यदि इस कुल के भक्त होते तो इसका उल्लेख भी अवश्य करते। जब ऐशा कहीं 
कुछ भी नहीं हूँ तब्र वार्ता को ही अक्षरह प्रमाण क्‍यों मानें | 


अन्न रही रसखान की आभासक्ति। सो प्रकट ही है कि रसखोन “मानिनी का 
नाम! छेते हैं किसी मानी का मान नहीं | इतना ही नहीं, रसखान ने जिस बाद- 
शाही ठसक का ऊपर उल्लेख किया है वह तो कमी किसी बनिये के बेटे की 
चाकरी में व्यक्त नहीं होती, नहीं, वार्ता? ने यहाँ सी कपोल को ही पुराण मान लिया 
है। रसखान ने 'तोरि मानिनी 'ते हियो? में अपनी स्थिति को आप ही स्पष्ट कर 
दिया है। उन्होंने अपनी मानिनी नायिका से अपना हृदय तोड़ लिया और उस 
मोहिनी के मोहने के अभिमान को फोड़ भी दिया | उन्होंने उसे प्रत्यक्ष चता दिया 
कि जिस छवि पर टम इतरा रही हो वह छ व वस्ठुतः तम्हारी नहीं है। वह सच- 
मच जिसकी छवि है इम उसकी छवि-छटा को देख चुके हैं और भब तो उसके 
प्रसाद से हम स्वयं रसखान हो गये हैं, रस की खानि और रस के खान भी | बस 
हम ठसी प्रम-देव के पुजारी हैं जिसकी छवि के छींटे पर तुम इतनी इतरा 
रही हो । 

रसखान को रसखान शब्द इतना प्रिय था कि उन्होंने श्सकी व्याख्या स्वयं 
ही कर दी है--- 


बैन वही उनको गुन गाइ औ कान वही उन बैन सों सानी । 
हाथ वही उन गात सरे अरु पाँ६ वही जु वही अनुजानी ॥ 
* ब््‌ ी 
जान वही उन प्रान के संग भी मान वही जु कर मनमानी । 
त्यों रखवान वही रसखानि ज्ु है रसखान सो है रसखानी ॥* 


रसखान ने अन्तिम चरण पें स्पष्ट कर दिया कि सचछु च वही रस की खानि 
है जो बस्ठुत: रस की खानि है ओर रसवान भी तभी रसखान है जब वह भी 
घही ससखानि हो जाय जो सचमुच रसखानि है| रसखान ने मनमानी करनेवाली 
मानिनी से मन मोहकर जिस रसखानि में उसको लगाया था उसी रसखानि के 
. हो रहे, इसमें संदेह नहीं। रसलान ने सच कहा है कि मन के एक होने में ही 
सच्चा प्रेम नहीं है । नहीं, रुच्चा प्रेम तो तब समझना चाहिये जब तन भी एक 


, हो जाय-- 
है दो मन इक होते सुन्यो, पै वह प्रेम न भाहि | 
होह जब द तनहेूँ इक, सोई प्रेम कह्ाहि॥ ३४॥ 
जेसे-- 


अकथ कहानी प्रम॒ की, जानत छेली खूब | 
दो तनहूँ जहेँ एक से, मन मिलाय महबब || ३३ ॥ 


५ 


| लेली और उसके महबत्र की बात तो तब रही जब पियाँ रसखान कोरे म्ियाँ 
| | शहें। अब तो उनकी स्थिति यह है-- 


जद॒पि जसतोदा नन्‍द अरु, ग्वाल बाल सच धन्य । 
पं जा जग में प्रेम को, गोपी मई अनन्य ॥३८॥ 
वा रस की कछु माधुरी, ऊधो लही सराहि। 


पावे बहुरि मिठास अस / भव दूजो को आहि ॥३९॥ 
अवन, कीरतन दरसनहिं जो उपजत सोइ३ प्रेम | 
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सुद्धासुद्ध विभेद ते, द विध ताके नेम ॥४०॥ 
स्वार्थ मूल असुद्ध त्यों, सुदूध स्वभाव उनुकल। 
नारदादि प्रस्तार करिं, कियो जाहि को वूल ॥४१॥ 


. सारांश यह कि रसखान नारदी भक्त थे श्री वल्लभी नहीं । कुछ भी हो रस- 
खान की सच्ची कामना है-- । 


4 


मानुस हों तो वही 'रसखान? फिरों मिलि गोकुछ गाँव के खारन | ८« 
जो पशु हों तो कहा बस मेरो चरों नित नंद की घेनु मैंझारन | 
पाइन हों तो वही गिरि को जो घस्थों पुर छत्न पुरन्दर घारन.| 
जो खग हीं तो बसेरो करों नित कालिन्दी-कछ कदम्ब की डारन ॥१॥ 


“-रसखान, पदावली, १ | 


कहा जाता है कि रसखान श्रीमद्भागवत् का फारसी में अनुवाद पढ़ रहे ये 
और उसी में उन को कृष्ण के प्रति गोपियों का जो भाव मिछा वही उनको अपना 
इष्ट दिखाई दिया | यह कथा सत्य दिखाई देती है | 'प्रेम वाटिका” में रसखान ने 
गोपियों का नाम जिस आदर के साथ लिया है सो तो है ही। उनका यह भी 
अनूठा उल्लास है-- 


थ्या लकुटी भरु कामरिया पर राज तिहेँ पुर को तजि डारों। 
माठहूँ सिद्धि नवो निधि को सुख ननन्‍्द की गाय चराय बिसारों | 
“रसखान? कत्नो,इन आँखिन तें ब्रज के बन, बाग, तडाग निहारों | 
कोटिन हूँ कलघौत के धाम करील की कुंजन ऊपर वारो? ॥१॥ 


जिससे ध्वनित होता है कि रसखान सचमुच “कल्धौत के घाम! को छोड़ कर 
“करील की कुंजों? में दौड़ पढ़े थे | प्रसंगवश इतना और जान छेना चाहिये कि 
श्रीमद्भागवंत का सर्वप्रथम फारसी में अनुवाद अकबर के ही समय में हुआ था 
और किया था सम्भवत: फेजी ने सन्‌ १५९४ ई० के पूव ही, क्योंकि यही उसका 


के 


ये 
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निधन सन है | इससे भी अनुमान किया जा सकता है कि रसखान ने (प्रेम- 
चाटिका? में अपने विषय में जो कुछ कहा है उससे यही सिदूघ होता है कि वह 
मुगल- वंश के ही ये । भोर मुगल दरबार की ब्रज-भाषा-प्रियता से भली भाँति 
प्रभावित थे | 


रसखान के बारे में जो कुछ कहा गया है उससे इतना तो स्पष्ट ही हे कि 
रसद्धान लोकिक प्रेम की ओर से गलोकिक प्रेप की भोर मुढ़े और अन्त में उसी 
के हो मी रहे | उनका एक दोहा है-- 


आनंद अनुभव होत नहिं, भिना प्रेम जग जान*। 
के वह विषयानन्द, के, ब्रह्मानन्द बखान ॥१ १॥ 


““प्रम-वाटिका | 


अस्त, हम देखते हैं कि रसखान की रचना में भी यह सूफी रंग रह रह कर 
गोचर होता रहता है। सूफ़ो शायरी में “दीदार” और “दीवाना? भरा रहता है। 
रतखान के यहाँ मी 'बिछोकता! और “विकाना? भरा है, साथ ही दर्शन और 
बावलापन भी | झाँकना और झेँखना भी रसल्ान में कम नहीं है | सच तो यह है 
कि रसखान ने त्रज की छीछा को उतना महत्त नहीं दिया है जितना इस भिल्ो- 
कने! ओर “बिकाने! को | मुसकान का भी जेसा वर्णन रसखान ने किया हे वसा 
किसी और ने नहों | “अहीर रप्तब्वान! की मुसक्ान को तो देखिये। केतसा संग ला 
रही है-- 
अभी गई खरिक गाय के दु्शहरे को, 
बाषरी है आई डारि दोहनी यों पान की | , 
फोऊ कहे छरी कोऊ भौन परी डरी, 
कोऊ कहे मरी गति हरी ऑँडियान की | | 
सास जब्त ठाने नन्‍्द चोलत सयाने 
' घाय दोरि दोरि जाने माने खोरि देवतान की । 
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साखी सब हँसे मुरझान पहिचान कहूँ, 
देखी मुसकान वा अहीर  रसखान की ॥४४॥ 


बीती सो तो बीत गई, भागे की भी दशा यह है क्ि-- 
कान दे अँगुरी रहिहों जम ही पुरली घुनि मंद बजे है | - 
सोहनी ताननि सों 'रसख्ान”ः अठा चढ़ि गोधन में है तो गहे | 
टेरि कहीं सिगरे ब्रज लोगन काल्हि कोऊ कितनो समुझे है | 
माई रीवा मुख की छुसकान सक्कारन जेहे न जेहे न जेहे ॥६५॥ 
युसकान तो मुसकान ही, योड़ी हँसी भी फाँसी का काम कर जाती है। 
देखिये 'विज्ञोकन! भी यहाँ विराजमान है-- ह 
बंक विछोकन है दुख-प्रोचन दीरघ लोचन रंग भरे हैं | 
घूमत वारुनी पान किये जिमि झूमत आनन रंम दरे हैं ॥ 
गडन पै झलके छत्रि कुडल नागरि नन विलोकि भरे हैं । 
रसखान! हरे ब्रज बालनि को मन ईंषद हाँसी की फॉँसी परे हैं ॥३१॥ 


वारुणी आये ओर कोई सूफी खुमार की चर्चा न करे यह कसे हो सकता है। 
निदान रसखान भी कहते हँ-- 


भराज सखी नेद-ननन्‍्दन री तकि ठाढ़ी है कुंजन की परछाहीं | 
नेन विस्ताल को जोहन को सर बेचि गयो हियरा जिय माहीं ॥| 
धायल घृमि छुमार गिरी 'रसखान सम्हार रहो तन नाहीं | 
तापर वा घुसकान की डोंडी चजी ब्रज सें अचला कित जाहीं ॥११॥ 


“अवला कित जाहीं? का संकट तो दूर भी हो सकता है किन्तु कहीं जायें तो 
किस रूप में जाये | होता तो यह है-- 


खंजन नेन फँदे पिंजर छब्रि नाहिं रहें थिर केसेहूँ माई । 
छठ गई कुलकानि सखी 'रसलान” रूखी मुसकानि सुहाई॥ 
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चित्र लिखीसी भई सब देह, न बेन कद सुख दीन्दे दुह्ई। 
कसी करों जित जाडँ तितै सब घोल उठें यह बाबरी भाई ॥३०॥ 


तो भी सन्‍्तोष की बात यह है-- 


आज सखी इक गोप कुमार ने रास रच्यो इक गोप के द्वारे | 
सुन्दर बानिक सो 'रसखान? बन्यो वह छोहरा भागि हमारे || 
ये विघना जो हमें हँसती अत्र नेक कहूँ उत्तको पग घारे। 
ताहि बदों फिर आधे घरे विन ही तन ओ मन जोवन वारे | ४१ || 


अनुमान खरा उतरा | परिणाम यह हुआ कि-- 


जा दिन ते वह नन्‍्द को छोहरो या बन थेनु चराइ गयो है। 
मीठिहि ताननि गोघन गावत बैन बजाइ रिझाइ गयो है। 

वा दिन सों कछु टोना सों के रसखान हिये में समाह गयो है | 

कोड न काहू की कानि करे त्िगरो ब्रज वीर विकाइ गयो है ॥५०॥ 


पारा श्रज * का तो बिका पर ब्रज-बाछा बिक कर भी नहीं बिकी | उसने त्तो 
ब्रज-जीवन से बदला भी कस कर लिया | बात यह हुई कि--. 


एक समे इक सुन्दरी को ब्रज-जीवन खेलत दीठि पथ्यों है। 
बाल प्रवीन प्रवीनता के सरसाय के कॉघ ले चीर घप्पो है || 
यों रस ही रस ही रसखान सखी अपनों मन भायो कप्पों है | 
नन्‍द के लाएले ढाँक दे सीस हहा मेरो गोरस हाथ भरयो है ॥७३॥ 
ब्रज-जीवन ने भी समझा कि चेष्टा कुछ ठिकाने की हुई है। जेता समझा 
किया भी बेसा ही । उधर उसने भी देखा कि षात कुछ अट्पटी हो रही है। 
उसने जो कुछ किया यह या. 


दूर ते आय दिखाय अदा चढ़ जाय गह्लो तहूँ दूर ते बारो। 
रद श्र न" ४ 
चित्त कहूँ चितवे कितहूँ हित ओरसो चाहि करे चख चारो ॥ 


[ 
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रसखान कहे इृहि बीच अचानक जाय सिद्डी चढ़ सास पुकारो। 
सूख गई. सुकुमार हियो हनि सेनन सों कह्यो कान सिघारों ॥ ७४॥ 


कान्द सिधार तो गये पर चित्त उनका इधर ही रहा । एक दिन और भी 
पते की सुझी--- 


मोहन के मन भाव गयो इक भाव सो ग्वालिनि गोधन गायो। 
ताते लग्यो चट चौहन सो हरवाय दे गात सों गात छुवायो | 
रसखान लही यह चातुरता चुपचाप रही जब लों घर आबयो। 
नेन नचाय चितै मुसकाय सुओठ है जाय आँगूठो दिखायो || ७६ ॥ 


दिखाने को अँगूठा तो दिखा दिया पर साथ ही ऐसी लगी कि फिर दूरु न 
रह सके | सच है--- 


नैनन बंक बिसाल के' बानन झेलि सके वह कौन नवेली | 
वेघत है 'हिय तीषन कोरसों मार गिरी तिय केतिक हेली ॥ 
छोड़े नहीं छिनहूँ रसखानि सु छागी फिरे द्रुम सों जिमि बेली | 
रौैर परी छबि-की त्रज मएडल कुण्डल गण्डन कुन्तलू केली ॥१०॥ 


उधर से भी कुछ सिखावन मिली.) उससे कहा गयाः--- 


बारहीं गोरस बेच री आज तू माय के मूढ़ चढ़ कित मोड़ी। 
आवत जात लो होयगी साँझ भट जम्मुना भतरौड़ लों-ओऔंडी ॥ 
एते में भेंट्त ही रसखान हूं हैं अंखियाँ बिन काज कनोड़ी | 
एरी बलाय लॉ जायगी बाजि अबे ब्रजराज सनेह की डौंडी ॥१३॥ 


किन्तु इससे होता क्या है ! रोकने से कहीं ऐसी चाट रुकती है ।. म॒ठभेढ़ हो 
ही गई ओर उसने भी कुछ मुसकरा कर कहा ही-- 

छीर जो चाहत चीर गद्दे अजू लेहु,न फेतक छीर अँचेहों । 

चाखन के हित माखन माँगत खाहु न माखन 'कैतिक खही ॥ 
१८ 
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जानत हों जिय की रसखान सुकाहे को एतिक बात बढ़ेहें। 
गोरस के मिस जो रस चाहत सो रस कान्द जू नेक न पैहों ॥९श॥ 


कहने को कह तो दिया पर खयं उसकी दशा यह हुु--.../ , 


प्रेम पगे जू रंगे रैंग साँवरे मानें मनाये न लछालची नेना। 

घावत हैं उत ही जित मोहन रोके रुके नहीं घूँघठ ऐना ॥ 

कानन लौ कल नाहि परे सखि प्रीति में भीजे सुने मृदु बेना । 

रसखान भई मधु की मखियाँ अब नेह को बंधन क्यो हूँ छुटना || १६ ॥ - 
जब किसी प्रकार नेह का बन्धन छठ ही नहीं सकता तब इसके अतिरिक्त 

और हो ही क्या सकता है-- 

मोर की चन्द्रिका मौर लसें दिन दुलूह है अडि नद को नंदन । 

श्रीद्ृषभानुसुता दुलही लछह्टी जोरी बनी विधिना सुख कदन || 

रसखान न आवत मोपै क्यो कछ दोऊ फेंदे छबि प्रेम के फंदन | 

जाहि विछोके सभी सुख पावत ये ब्रजजीवन कुःख निकंदन ॥ १४ ॥ 
“लली! 'लछा? का विवाह हों गया तो--- 

वह सोई हुती परजंक छछी लछा छीनो सुआय भ्ुजा भरिके। 

अकुछाइ के चौकि उठी सु डरी निकरी चहैं अंकनि तें फरिके ॥ 

झटका-झटकी में फव्यो पहुका दरकी अँगिया मुकता झरिके | 

घुख बोल कढ़' रसि सो रसखान हटो जु लला निविया घरिदे ॥ ८५ ॥| 


इस मसंग में भूलना न होगा कि 'हटो जू छूला? 


का अथ खरा हटना ही नहीं 
होता | रसलान का इस विषय सें कहना भी हं-. 


प्रेम पगी चतियाँ दुहँधां की हुँ को लगी अति ही चितचाहीं | 
मोहनी मंत्र चसी कर तंत्र हृहा पिय की तिय की नहि नाहीं ॥ ६८ ॥ 
बर्स:कर मन्त्र! के लिये इतना और जान हें... | 


रसखान - हे र्ज८ 


अँखियाँ अँखियाँ सों सकाय मिलाय हिल़ाय रिश्नाय हियो भरित्रो | 

- बतियाँ चितचोरन चेटक सी रख चारू चरित्रनि ऊँचरिवो।॥ 
रसखान के प्रान सुधा भरिष्रों अघरान पे त्यों अधरा घरिषो। 
इतने सत्र मेन के मोहनी जन्त्र प' मन्त्र बसी कर सों करिबो ॥ ८२ ॥ 


- संयोग के उपरान्त वियोग होता ही हे । वियोग में सबसे बढ़ी विपदा यह 
होती है कि सुख की स्म्रति ही दुःख की जननी होती है। देखिये किस व्यथा से 
त्ीती बात जी से बाहर निकल रही है--- 


काह कहें रतियाँ की कया बतियाँ कहि भावत है न कछ री | 
भाई गोपाल लियो भरे अक्छू कियो मन भायो पियो रसकूँ री ॥ 
ताही दिना सों गडीं अँजियाँ रसखान मेरे अँग अज्ञ में पूरी । 
पे न दिखाई परे अब बावरों देके वियोग विया का मजूरी | ७२॥ 


वियोग ही नहीं, वियोग के साथ ही सौत का विरोग भी बढ़ा भारी है| मन- 
भांवन आने को तो नित्य कहता है पर आता कभी नहीं है। फेरी की बात भी 


ः च्यर्थ रही। जेंसे कभी उसका दिन आता ही नहीं । तभी तो किस बिषाद से 
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कहती है--- 


काह कहें सजनी संग की रजनी नित बीतें मुकुन्द हो हेरी। 
आवन रोज कहे मनभावन आवन कीन कभी करी फेरी॥ 
सीतिन भाग बढ्यों त्र॒ज में जिन लटत हैं निस्न र्न घनेरी | 
सो रसखान लिखी विधना मन मारिके आापु बनी हो भहेरी॥ ७९ ॥ 


भाँके त्रिहरी की छवि ऐसी नहीं कि वह कहीं बँघ कर रहे | उसको तो देखते" 
ही पातक माग जाता है, फिर भला कोई अपने पुण्य-प्रसाद को आऑँब भरकर 
क्यों नहीं देखे | देखिये न केसा मोहन रूप है--- 


अंग ही भंग जराव जरी अरू सीस बनी पगरिया जरतारी 
मोतिनि माल हिये छटक ल्ठुआ लटके सब घूघधरवारी ॥ 


ञ 


ल्ब्डी 


२७६ हे हिन्दी कवि-चर्चा 


पूरन पुन्य हुँ तें रसखानि ये मोहनी मृरति भानि निह्वारी 
चारों दिसा के मह्य अघ हाँके जो झाँके झरोखे में बाँके विद्ारी || २० ॥ 


। 
| 
। ॥ 
! यदि यह रूप ठीक ठीक आँख़ में न असा हो तो दूसरे रूप को लीजिये औो 
' आँख खोलकर इसका भी पान कीजिये | क्योंकि-- . , हे 
सोहत हैं चंदवा सिर मोर के तैतिये सुंदर पाग कसी है। 

तैसिये गोरज भाल विराजत तैसी हिये बनमाल लसी है || 

रसखान विलोकत बौरी भई हय मूँ दि के ग्वालि पुकारि हँसी है । 
खोलरी घूँ घट खौलों कहाँ वह मृरति नेनन माँझ बसी है | २२ ॥ 


' घूघट खुले या न खुले पर बात तो खुल कर ही रहेगी। सुनिये न, जवाद 
भी केसा हे रहा है--- 


एरी भाज काल्हि सच्र लोक लाज त्याग दोऊ, 
सीखे हैं सब विधि सनेह सरसायब्रो | 
। यह रसखान दिन ह्व में बात फ्रेलि जेहे, 
कहाँ ली सयानी चन्द हाथनि छिपायतों | 
हे आज हों निहास्यो बीर निपट कलिंदी तीर, 
| . दोउन को दोउन सौ मुरि मुसकायत्रो | 
' दोऊक परे पेंबाँ दोऊ छेत हैं घलैयाँ, , 
हे उन्हें भूलि गई' गेयाँ इन्हें गागरि उठायनो || 2९ ॥ 
। 


ध्यान देने की चात है कि रसखान का. मन जितना किशोरलीला में रमा है 


उत्तना पौगंड कुमार और चाल-लीला में नहीं। लीला के रूप में रसखान ने जो कुछ 
कहा है उसमें उतना रस नहीं जितना उनकी अन्य रचना में | और यदि 'किसी 
कीला में उनका मन 'रमा भी है तो दान लीला में ही। इस लीला में कृष्ण की 
पूजी की चढ़िंया गति बनी है | गोपी कहती है. । 


रसखान र्ड्छ 


दानी भये नये माँगत दान सुने जो पे कंस तो बॉघिके जेहों। 
रोकत हो मग में रसखान पसारत हाथ कछ नहिं पहों॥ 
४ श्र है बे गे ह 
टूट छरा बछरा अर गोघन जो घन है सु सबे घर दहों। 
जेहे अभूंषण काहू सखी को तो मोल छठा के लला न बिकेदी ॥ ९४ ॥ 


रास और चीर-हरण को भी यों ही कुछ चलता सा कर दिखाया है। हाँ, 
कालिय-दमन-लीला में माता के हृदय को भली माँति खोल कर दिखा दिया है-+ 


आपनो सो ढोंठा हम सब हीं को जानत हैं, 
दोऊ प्रानी सत्र ही के काज नित घावहीं । 
ते ती रसखान भत्र दूरि तें तमासो देखें, - 
तरनि-तनूजा के निकट नहिं आवहीं॥ ४ 
भान दिन बात अभनहितुन सों कहो कहां 
हितू जे जे आये तेक लोचन दुरावहीं 
कहा कही आली खाली देत सभ् ठाली हाय 
' मेरे बनमाली को न काली ते छड़ावहीं॥ १५३ ॥ 
रसखान ने न जाने क्या समझ कर कछनी काछे द्ुएए कृष्ण को भी खूब सराहय 
है | सम्मव हे पहले की ठसक काम कर गई हो । कहते है--- 
कंस के कोप की फेलि गई जबहीं ब्रजमंडल बीच पुकार है । 
आय गयो तन्हीं कछनी कप्ति के नट्नागर ननन्‍्द कुमार है ॥ 
' द्वे रदको रद खेंचि लियो, रसखानि तब मन आयो विचारहै । 
लागी कुठोर लई छख खेंचि कर्ूंक तमालते कीरति डार है ॥ १०९ ॥ 
रसखान ने बॉसुरी के चमत्कार को ही डट कर दिखाया है परन्तु कहीं उसको 
नाद-बह्म के प्रतीक के रूप में अकित करने का प्रयत्न नहीं किया है। उनकी 
दृष्टि में तो--- 
॥ दूध दुह्यों सीरो परथों तातो न जमायो वीर 
जामन दयो सो घरों घरयोई खत्यायगो | 


र७८ . हिन्दी कविनवचो 


आन ह्वाथ आन पाँय सब ही के तब हीं ते, 

जब हीं ते रसखान तानन सुनाययो ॥ 
व्यों ही नर त्यो हो नारी तैसेई तझुनि वारी, 

कहिए. कहारी सत्र ब्रज बिललायगो॥ 
जानिये न आाली यह छोहरा जसोमति को, 

बौँसुरी बजायगो के विस बगरायगों॥ ६६ ॥। 


कूबरी पर भी रसखान की पैनी दृष्टि पड़ी है। उनकी गोपिका कहती है-- 


होती जु कुचरी हाँ पे सख भरि लातन मुका वकोव्ती केती । 
छेती निकाल हिये की सबे नक छेदिके कौढ़ी पिराह के देती ।॥ 
ऐती नचाइके नाच वा रांड को लाल रिझ्ञावन को फल देती । 
सेती सदा रसखान लियो कुबरी के करेजनि सूछ से सेती॥। 
किन्तु यह तो मन की बात रद्दी। मन में जो बीत रही है सो तो कुछ गहीर 
'है और इसका उपाय भी है यह--- 
काहू को माई कहा कहिये सहिये सु जोई रसखान सहावें। 
नेम कहा जच्र प्रेम कियो अब नाचिये सोई जो नाच नचावें || 
चाहति हैं हम और कहा सखि क्योंहूँ कहूँ पिय देख न पावें | 
चेरिहि सो जु गुपाल' रच्यो तो चलोरी सबे मिलि चेरी कहावें |९७॥ 
कूचरी के साथ साथ ऊधों पर भी रसखान की दृष्टि पड़ी है। गोपियों ऊघो 
के पीछे नहीं पढ़तीं। उनके योग पर झंखती और यह खड़ी प्रार्थना 
करती ईं-- ' 
सारकी सारी सो भारी छगे घरिहें कहाँ सीस बघंंबर देया | 
द्ाप्ती ल्ु सीख द्ई सो द्ई पै ल्ईं गहि क्यों रसखान कन्हैया ॥ 
योग गये कुचजा की कछांन में री कब ऐहै जसोमति छैया। 
शा न ऊधों कुदाय हमें अब ही कह दे ब्रज बाजे बधैया ॥१०७)॥ 
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,... रसखान . , २७९ ' 


हिन्दी कविता में काग का भी चढ़ा माहात्थ है। प्रायः उससे शकुन का 
काम लिया गया है | रसखान ने उसके भाग्य को भी सराहा है-- ' 


घुरि भरे अति सोभित स्थाम ज तेसी बनी सिर सुन्दर चोटी । 
खेलत खात फिरें ऑँगना पग पेंजनियाँ कटि पीरी कछोटी ॥ 
वा छवि को रसखानि विलोकत वारत काम कलानिधि कोटी | 
काग के भाग कहा कहिए इरि हाथ सो लेगयो माखन रोटी ॥ ९॥ 


प्रकृति की ओर रसखान की दृष्टि नहीं गईं है । त्रज की भूमि का वणन भी 
उन्होंने कुछ विशेष रूप में नहीं किया है। हाँ, उन्होंने होली का जो वणन किया 
है उसमें भी प्रकृति का दशन नहीं किया है | उनके सामने तो बस फागुन का यह 
रूप है- 
आईं खेलि होरी ब्रजगोरी वा किसोरी संग, 
अज्ज अज्ञ रंगनि अनंग सरसाहगो। 
कुंकुम की मार वापै रंगनि उछार डड़े, 
बुक्‍का भो गुलल लाल लाल वरसाइगो || 
छोड़े पिचकारिनि घमारिनि बिगोह छोडे, 
तोड़ हियहार घार रंग बरसाइगो। 
रसिक सल्लोनो रिश्वार रसखान आजु, 
फागुन में ओगुन झनेक दरसाहगो | ९१ ॥ 


मथवा--- 
लीने भन्नौर भरे पिचका रसखान खड्यो बहु भाव भरयो ज। 


मार से गोपकुमार कुमार वे देखत ध्यान टरथो न टर॒यी ज॑ || 
पूरब पुन्यन दाँव परयो अब राज करो उठि काज करी जू। 
- अंक भरौ निरसंक उन्हें यहि पाख पतित्रत ताख घरी ज || ७० || 


यह और कुछ नहीं, उनकी फारसी रुचि का प्रसाद है | फारसी के भाव पभ 
ही प्रबज् है विभाव पक्ष नहीं। 


बट हिन्दी कवि-चर्चा 


रसखान में रस ही नहीं का भी हैं | उस कला फी दिखाने के पहले बताना 
यह है कि रसखान के यहाँ मान को चहुत थोदा स्थान है। सरसखान फी किप्ती का 
मान नहीं माता। उसी को तोड़कर तो ब्रज में भा पड़े थे! इसी से उनका 
कहना ऐ-- 5 
मान की भीघी है आधी घरी अर जो रसखान हर हरके हर | 
तोड़िये नेह न छोडिये पा परों ऐसे कठाच्छ महा हियरा हर ॥| 
लाल गुपाल को हाल विलोकि री नेंक छुवे किन दे झरसों कर | 
ना कहिवे पर वारति प्रान कहा रुख वारि हैँ हां कहिये पर ॥| ११८ ॥ 
कहा नहीं जा सकता कि “हाँ? का पुरस्कार क्या मिलेगा, पर जो मिडेगा बह 
. होगा अपूब ही। 
अलेकारों के विषय में विशेष रूपसे कुछ कहने की आवश्यकता नहीं 
रही। जो छन्द प्रसंगवश जहाँ तहाँ उद्धव किये गये हूं उनमें आवश्यकता से 
अधिक अछकार आ गये हैं | तो भी दो एक और उदाहरण का आ| जाना विपय 
के अनुरूप ही होगा। रसखान को यम्तक चहुत प्यारा है-- 
मोर पत्ता सिर ऊपरि राख ही गुज की माल गरे पहिगेंगी । 
ओोढ़ि पितम्र ले लक्ुटी बन गावत गोघन सग किरोगी ॥ 
भावतो मोंहि वही रसखान सों तेरे कहे सब स्वांग करोंगी | 
या मुरली मुरछठी-चर की अघरान घरी अघरा न घरोगी 
यम्क का एक दूसरा भी रूप होता 
ने इस पर भी एक छन्द लिखा है-. 
बजी है बजी रसखान बजी सुनि के अब मे 


गप कुमारि नजी है | 
न जी है कदाचित्‌ कामिनी कोऊ जु कान परी वह तान अजी है || 


अजी है बचाव को कौन उपाव तियान पै मैंन ने सैन सजी है। 
सजी है तो मेरी कह्टा बस है जब बैरिनि पॉसुरी फेरि बनी है ॥६४॥ 


«८ पकातिशयोक्ति की छटा देखनी हो तो रसखान का यह उन्द लेना चाहिये | 
इसमें शब्दालंकार की भी बहार है-_ िः 


॥ ९८ || 
है जिसे सिंहावलोकन कहते हैं | रसलान 


रसखान श्८९ 


सोई हुती पिय की छतियाँ छगरि बाल प्रवीनि महा मुद माने । 
केस खुले छहरें बहरें कहरें छब्रि देखत मेन अमाने || 
वा रस में रसखान पगी रति रेन जगी ऑँखियाँ अनमाने | 


बस र् भ ु हु च्द सु 
चन्द पे तिम्ब भो बिस्‍्त्र पे केख करव पे मुकतान प्रमाने ॥ ८६ ॥ 
उत्प्रेक्षा का एक उदाहरण पर्यात होगा-- ; 


मोहन ज के वियोग की ताप मलीन महा द्रति देह तिया की | 
पंकज सो मुख गो मुरझाय लगे लपट विरहयगि हिया की ॥ 
ऐसे में आबत कान्ह सुने तुलसी सु तनी तरकीं ऑग्रिया की | 
यों जगि जोति उठी तनकी उसकाय दई मनों बाती- दिया की | ७१ ॥ 


इस उत्प्रक्षा की जितनी प्रशंसा की जाय थोड़ी है। किस प्रकार प्रियतम के 
आने की सूचना से अन्धकार में प्रकाश फेल जाता है इसका यह दिव्य 
उदाहरण है । 

रसखान में शब्दों की झंकार सुननी हो तो उनका यह छन्‍्द देखें--- 


विहरें पिय प्यारी सनेह सजे छहरे चुनरी को झवा झहरें | 

सिरे नवजोवन रंग अनज्ञ सुमज्ञ अपांगनि की यहरें ॥ 

बहरें रसखान नदी रस की घहरें बनिता कुल भहरें | 

ब्फ ध्५ ्‌ भ्ज 
कहर विरदीजन आतप सों लहर छलली लाल लिए पहर || ८४७ ॥ 
रसखान ने भाव की हृढ़ेता दिखाने तथा उसको दूर तक पहुँचाने के लिए 

शब्दों को दुहरराया क्‍या तेहराया तक है जिससे उनकी २चना में बल आ गया है 
प्रमाण के लिए, यह सवेया लीजिये-- 


समझी न कछ अजहेँ हरि सो ब्रज्न नंन नचाय नचाय हँस | 
नित सास की सीरी उसासन सों दिन ही दिन माय की कान्ति नस ॥ 
, चहुँ ओर चर्चा की सों सोर सुने मन मेरेठ आवत रीस कस | 
पे कहा कहों वा रसखान विंलोकि हियो हुलसे हुलूस हुलत ॥ ४४ ॥ 


हज कक ज्ध्क 'करममट आकर ब्यक 


रे 
डे 


श्ट८२ हिन्दी कवि-चर्चा 


समझ में नहीं आता कि रसखान को कया पड़ी थी कि वे भी ऐसी रचना के 
चक्कर में पढ़ गये कहीं 'वस्ल” की भावना ने तो जोर नहीं मारा भीर उनसे भी 
अन्त में लिखा ही लिया--- । 
बागन कांहे को जाओ पिया घर बैठे ही चाग लगाय दिखाऊँ | 
एड़ी अनार सी मोर रही बहियाँ दोड चंपे सी डार नवाऊ ॥ 
छातिन में रस के निवुआ अरु घूँघट खोलि के दाख चखाऊँ | 
टॉँगन के रसके चसके रति फूलनि की रखखान लुटाऊं ॥ ८०॥ 
रसखान की भाषा के बारे में मौन रहना ही भच्छा है। बोलती हुई भाषा 
के बारे में अपनी ओर से कुछ बोलना ठीक नहीं होता | रसखान की भाषा चछती 
हुई, सरस, सरल और सुबोध प्रज की भाषा है और है स्वया स्वच्छ, निर्मल 
ओर निर्दोष | शब्द छलकते हुए अपने रूप में चले जाते हैं। उनको बनने-बिग- 
इने की आवश्यकता नहीं पढ़ती ओर वाक्य में जहाँ के तहाँ अपने आप बड़े टच 
से बैठते रहते हैं | कहीं कहीं फारसी और अरची के शब्द भी व्ग जाते हैं। हाँ, 
आ जाते हैं बुढाये अथवा लाये नहीं जाते। भाषा की दृष्टि से रसखान की 
भाषा प्रमाण मानी जाती है, यद्यपि उसका सम्पादन अभी तक ठीक ठीक नहीं हो 
पाया है । 
मुहावरों के प्रयोग में भी रसखान घड़े ही निपुण हैं। कहते हैं... 
“बेस चढ़े घर ही रह बैठ भदान चढ़े बदनाम चढ़ेगो? 
एक चढ़े से कितना और केसा काम लिया गया है इसे कोई भी सहृदय देख 
सकता है। एक सवैया लीजिये और देखिये कि इसमें मुहाविरे के कारण कितना 
भाव भर गया है-- 
हेरति बारहिं बार उते यह बावरी बाल कहाँ थौं करेगी। 
नो कहूँ देखि परथो रसखान तौ क्योंहूँ न बीर री घौर घरेगी ॥ 
मानि है काहू की कानि नहीं जब रूप ठगी हरि रंग दरेगी। 
याते कहों सिख सानि भट , वह हेरनि, तेरेइ पेंढ. परैगी॥रढा 
उक्ति के रूप में “चंद हाथनि छिपाइब्रो! का संकेत कर देना ही, पर्यात् है ।' 


रस खान उ'उ. र८३- 


तात्य यह कि रसखान की भाषा भाव के सवथा अनुकूल और समथ है । उन्हें 
कभी अथ की चिन्ता नहीं होती । रसखान जी की बात जी में पेठाना जानते हैं 
ओर जानते हैं जी में पंठना भी। रसखान के शब्दों में बछ है और अक्षरों 
में गति | अ् 

हाँ, तो रखखान की उदार दृष्टि में पुराण को भी स्थान है और कुरान 
की भी | परन्ठु उनका लक्ष्य है सदा प्रेम ही! रसखान कहते हैं--- 


शा्त्रन पढ़ि पंडित भये, के मौलवी कुरान | 
जु प प्रेम जान्यों नहीं, कहा कियो रसखान ॥१३॥ 
“-प्रम-वाटिका | 
ओर ब्रह्म का, साक्षात्कार रसखान को कहाँ हुआ था, हुआ था, इसे भी जान 
लें | स्वयं लिखते हैं--. - 
ब्रह्म में द्‌ ढ्यो पुरानन गायन वेद रिचा पढ़ी चौगुने चायन | 
देख्यो सुन्यो न कहूँ कबहूँ वह केसे सरूप भी केसे सुभायन ॥ 
ढढ़त ढे ढृत ढ़़ि फिरयो रसखान बतायो न लोग लुगायन | 
देख्यो हुरथो वह कुंज कुटीर में बेख्यो पलोटत राधिका पायन ॥१०८॥ 


इस ब्रह्म को और भी रेंगे रूप में देखना हो तो रसखान से देखना सीखें 
और पालन तथा संहार के हूं घ को मिथ दें। रसखान का सच्चा उल्लास है--- 
इक ओर किरीट छसे दुसरी दिसि नागन के गन गाजत री | 
मुरली मधुरी घुनि भोंठन पे त॒रही कलनाद सों बाजत री ॥ 
रसखान पितम्बर एक कंघा पर एक बघंत्रर छाजत री। 
अरी देखहु संगम ले बुढ़की निकसे वर वेष विराजत री ॥११६॥ 
स्मरण रहे, रसखान की दृष्टि में हर भौर हरि में कोई मेद नहीं। तभी तो 


, कहते हैं--- 
। यह देखि घतरे के पात चबरात सुगात में घरि लगावत हैं । 


श्ट४ * हिन्दी कवि-चर्चो 


< चहुँ ओर जद अब्की छव्के' सुभ सीस फनी फहरावत हैं ॥ 
रसखान जोई चितवे चित दे तिनके दुख इन्द्र मजावत हैं। 
गज खाल कपाल की माल घर हरि गाल चजावत आबत हैं ॥११७॥ 


शिव जो इस प्रकार विष-खाते फिरते और मग्न रहा करते हैं उसका कारण 
क्या है ! यदि आप न जानते हों तो रसखान से पूछ देखें-- 
बंद की ओषधि खाह कछ न करों वह संजम री सुनि मोसे । 
तेरोइ पानी पियें रखवान सजीवन जानि लहै सुख तोसे ॥ 
एरी सुधामयी भागीरथी सब पथ्य कुपथ्य बनें तोहिं पोसे । 
आक घत्रो चबात फिर विष खात फिरें सिव तेरे भरोसें ॥१२०॥ 


यह सत्र तो हुआ किन्तु यह रहस्य न खुल्ना कि ब्रह्म ने रूप घर के यह सब 
कुछ किया क्यों ! अरे ! इसी को खोलने के हेतु तो रसखान को यह रचना पढ़ा[--- 


सेस महेस गनेस दिनेस सुरेसहु जाहि निरंतर गावे | 
जाहि अनादि अनन्त अखंड अछेद अमभेद सुवेद बतावे || 
नारद ले सुक व्यास रटे पचिह्ारे तऊ पुनि पार न पावे । 
ताहि अहीर की छोहरियाँ छछिया मरि छाछि पै नाच न चाव * [[९०६॥ 


अस्तु रसखान की खुली घोषणा ओर दृढ़ विश्वास्त है कि कृष्ण के होते किसी 
का डर नहीं | हु 
द्रोपदी भी गनिका गज गीघ०अजामिल सों कियो सो न निहारो। 
गौतम गेहिनी केसी तरी प्रहछाद को केसो हस्यो दुख भारो। 


कांहे को सोच करे रसखान कहा करि है रबिनंद बिचारो। 
कोन की संक परी है जु माखन चाखन हारो है राखन हारो ॥१३१॥ 


निदान रसलान का निनाद है-- 
कंचन के मन्दिरनि दीठि ठहराति नाहिं, 


गरसखाच २८५ 


सदा दीपमाला लाल रतन उजारे सों। 
और - प्रभुताई सत्र कहाँ लो बखानों, 
प्रतिह्धरिनि की भीर भूप व्रत न द्वारे सो ॥ 
गंगा जू में न्हाय मुक्ताइल हू लुटाय, 
बेद बीस बार गाय ध्यान कीजत सकारे सों॥ 
ऐसे ही भये तौ कह्दा दीख रसखान जु पै, 
चित्त दें न कीन्हीं प्रीति पीत पटवारे सों ॥१३४॥ 
* बस, 'पीतपव्यारे? से प्रीति करो, यही रसखान हो उपदेश है और है यही 
उनकी कविता का मघुर रस भी | कहिये, क्या इच्छा है/ है न-रतल्ान उचझु - 


रसखान ही | . ह 


